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EKAOTIKO XHMEIOQOMA

Ortav tov Abyovaro tov 2005 emoxépryka v Thivo
Ue OKOTIO v 6w Ta Epya TOU TTATITOU Yov [ewpyiov
Priya oto Movoeio Tyviov Kadlireyvdv tov ITopyou,
dev pavralopovy Ta ovvaioOipata mov Oa pov Sui-
yelpe auty n emiokeyn. Me 1o mov avrikpioa amé-
vavti pov ta §vo yAvrrtd Tov Ipoydvou pou, fubioty-
Ka o€ okéyels. H {wvrdvia Tov poppov tov éSwve v
evIinmwon nws Oa onkwboily va oe mpoiinavrioovy!
H vrepyodveia mov éviwoa, 01t eiya évay 1600
omovdaio mpdyovo, dev meptypdperat. AUEcws dpyt-
0a Va YaX Ve TTEPLOCOTEPES TIANPOPOPLES Yiax TO Epyo
T0V. XTOV KaTdAoyo pe TG mAnpopopies yia Ta épya
TOU HOUVOELOV, 1] avagopd Tov UTTHPXE Yia ToV [Ewp-
yio Priya Sev pe dtapdtioe idiaitepa. H Siamiotwon
0TL TO €pyo auTol TOU KAAMTEXVY Euelve eVTELWS
oTnV agdveia, oc onueio mov va arodidovy Ta épya
10V 0€ dAAovg KaAMTéyves, pov Edwae To évavoua
va apyiow va yaxve yia ty {wij Kat 1o €pyo Tou.
A6 T oTLYUN eKeivy EeKivdel pia UaKPOXPOVIX Kait
@idodoéy mpoomdBeid pov ya TV avddely tov
épyov Tov. Milnoa pe 6000G TTEPLTTOTEPOVS OVY YEVELS
Kat gpilovg mov yvapilav tov mamnmod pov uropovoa.
ZUYKEVTPWO AOLTTOV O0EG TIEPLOTOTEPES TIAPOPOPIES
pmopovoa yia ta Epya, T {wh Kai Ti¢ cuVHBOELES Tov.
Bprika xar pwroypdpioa doa épya tov mepiiAav
otnv avrilyyy pov. Avakalvya mariés pwroypa-
pieg, ovpfolaia kat To mruyio Tov. Etol, Snutovpyy-
Onxe éva apyeio yia Ty (w1 Kat 1o Epyo Tov Iewpyiov
Priya. To emdpevo otdadio frav va yiver éva ifrio pe
70 VMKG QUTO, TIPOKELUEVOV VA TIEPATOVY 0L TIANPO-
POPLEG TTOUG ETIOUEVOUG EPEVVHTEG KAl EVTELEL OTNV
Ioropia. Xty Sudpreia Ty avalijtnons twv mAnpopo-
pLAV, yvapioa tov ofpepa emikovpo kabyynty Ioto-
plag tn¢ Téxvye aro INavemothuo AOnvadv Anuntpy
TavAémovdo kau SwamioTtwon TV aydmy Tov yia T
papuapoylvnrixy. Etol, amopdoioa va tov eum-
OTEVT® TNV TTEPALTEPQW EPEVVA KAl TH OUYYpPAPY TOU
TOVHUATOG. @AW 0TO ONUEL0 AUTO VA EVYXAPLOTHOW
10V akadnpaiKo Kt oudtipo kabnynti Iortopiag tyg
Téxvyg oro Iavemorijuo AOnvev XpooavBo A.
Xpriorou, mov avramokpiOyke otV TPookAnoy va
ypaweL yiax Ty 6An epyacia mov éywve ato BiSSAio.

EDITORIAL NOTE

When I visited Tinos in August 2005 in order to
see the works of my grandfather, Georgios Rigas,
in the Tinian Artists’ Museum in the village of
Pyrgos, I could never have imagined the emotions
that this visit would elicit. When I saw in front
of me the two sculptures that my ancestor had
sculpted, I sank into thought. The lifelike quality
of his sculptures gave one the impression that they
would come to life and greet you!

The pride I felt at having such a great ancestor
is beyond words. I immediately began looking for
more information about his work. In the cata-
logue containing information about the works ex-
hibited in the museum, the entry on Georgios
Rigas did not particularly enlighten me. The dis-
covery that Rigas’s work was in complete obscurity,
to the point that his works were attributed to
other artists, gave me the impetus to start re-
search on his life and work.

That moment was the starting point of a long
and ambitious attempt to have his work acknowl-
edged. I spoke with as many relatives and friends
who knew my grandfather as I could. I gathered
as much information as I could about his work,
life and habits. I found and photographed any of
his works that were brought to my attention. I found
old photos, contracts and his degree. This is how
I created an archive of Georgios Rigas’s life and
work. The next step was to turn this material into
a book so that it could be passed on to future
scholars and ultimately to History. During my re-
search I met Dimitris Pavlopoulos, currently an
Assistant Professor of Art History at the Univer-
sity of Athens and became aware of his love of
marble sculpture. For this reason I decided to en-
trust further research and the writing of the book
to him. I would at this point like to take the op-
portunity to thank the Academician and Emeri-
tus Professor of Art History at the University of
Athens Chrysanthos Christou, who immediately
responded to the invitation to write a few words
about how this book was written.



NOTICE D’EDITION

En aonit 2005, lorsque jai visité lile de Tinos dans le
but dadmirer les ceuvres de mon grand-pére Géor-
gios Rigas au Musée des Artistes de Tinos a Pyrgos,
je ne pourrais pas imaginer les sentiments que cette
visite mexciterait. Dés que jai vu en face de moi les
deux sculptures de mon ancétre, je me suis plongé
dans des pensées. La vivacité de ses formes donnait
Uimpression que les ceuvres se léveraient pour ac-
cueillir le visiteur!

Je ne peux pas décrire la fierté que jai ressentie,
davoir eu un ancétre tellement important. J ai tout de
suite commencé a chercher des informations supplé-
mentaires sur son ceuvre. Sur le catalogue d’informa-
tions concernant les ceuvres du musée, la mention qui
y existait sur Géorgios Rigas ne ma pas particuliére-
ment éclairé. Le constat que loeuvre de cet artiste est
tout a fait restée dans lobscurité au point quon attri-
buait ses ceuvres a dautres artistes, a été le prétexte
pour commencer da chercher sur sa vie et son ceuvre.

De ce moment-la, jai fait un effort ambitieux et de
longue haleine visant a lémergence de son ceuvre. Jai
parlé avec la plus grande partie de ses parents proches
et de ses amis qui connaissaient mon grand-pére.
Alors, jai ramassé une grande variété d’informations
sur ses ceuvres, sa vie et ses habitudes. Jai trouvé et jai
photographié toutes ses ceuvres que jai remarquées.
Jai découvert de vieilles photos, des contrats et son di-
plome. De cette facon, des archives sur la vie et [ceuvre
de Géorgios Rigas ont été créées. Létape suivante était
de faire produire un livre avec ces matériaux pour que
les informations passent aux chercheurs suivants et
enfin a 'Histoire. Pendant la recherche des informa-
tions, jai fait la connaissance du maitre actuel de
conférences d’Histoire de Art a I'Université dAthénes
Dimitris Pavlopoulos et jai constaté son amour pour
la sculpture sur marbre. Jai donc décidé de lui confier
la recherche ultérieure et la rédaction de cet ouvrage.
A ce point-ci, je voudrais remercier lacadémicien et
professeur honoraire d’'Histoire de IArt a I'Université
dAthénes Chryssanthos A. Christou qui a répondu d
Uinvitation décrire concernant tout le travail qui a été
fait dans le livre.

NOTIZ DES HERAUSGEBERS

Als ich im August 2005 auf die Insel Tinos fuhr, um mir
die Werke meines GrofSvaters Georgios Rigas im Museum
Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos anzusehen, hatte ich keine
Vorstellung davon, welche Gefiihle dieser Besuch in mir
wecken wiirde. Als ich die beiden Skulpturen von ihm vor
mir sah, versank ich in Gedanken. Die Figuren strahlten
eine derartige Lebendigkeit aus, dass man den Eindruck
hatte, sie wiirden aufstehen und einen begriifSen!

Einen so bedeutenden Vorfahren zu besitzen, liste
ein unbeschreibliches Gefiihl des Stolzes in mir aus. Un-
verziiglich begann ich, nach weiteren Informationen
iiber sein Werk zu suchen. Der Eintrag zu Georgios Rigas,
den ich im Werkkatalog des Museums fand, war nicht
sonderlich erhellend. Die Feststellung, dass das Werk
dieses Kiinstlers zu einem solchen Grade unbekannt war,
dass sogar Werke von ihm anderen zugeschrieben wur-
den, gab mir den AnstofS, Nachforschungen iiber sein
Leben und sein Werk anzustellen.

Dies war der Beginn eines langjihrigen Unterneh-
mens mit dem ehrgeizigen Ziel, seinem Werk zur Aner-
kennung zu verhelfen. Ich sprach mit so vielen Angeho-
rigen und Freunden meines Groffvaters, wie ich nur
konnte, und sammelte alle nur moglichen Informationen
tiber seine Werke, sein Leben und seine Gewohnheiten.
Ich fotografierte alle Werke, die ich finden konnte. Ich
entdeckte alte Fotografien, Vertrdge und sein Diplom.
Auf diese Weise entstand ein Archiv tiber das Leben und
das Werk von Georgios Rigas. Der néchste Schritt war,
dieses Material in Buchform herauszubringen, um diese
Informationen kiinftigen Forschern zugdnglich zu ma-
chen und sie letztendlich in die Geschichte eingehen zu
lassen. Im Laufe meiner Nachforschungen machte ich die
Bekanntschaft von Dimitris Pavlopoulos, Assistenzpro-
fessor fiir Kunstgeschichte an der Universitdt Athen, und
entdeckte seine Liebe zur Marmorbildhauerei. So be-
schloss ich, ihm die weitere Recherche und das Verfassen
des Buches anzuvertrauen. An dieser Stelle mochte ich
auch Chrysanthos A. Christou, Mitglied der Akademie
und emeritierter Professor fiir Kunstgeschichte an der
Universitdt Athen, dafiir danken, dass er sich auf meine
Bitte hin sofort bereit erkldrte, einige Worte tiber die Ar-
beit zu schreiben, die in dieses Buch geflossen ist.



TToAV peydaldn PorBeia yia tH ovyKEVTPWON TOU
vhixo? eixa amé ty untépa pov Ppayrkovla Priya o
yévog Mevdpwov, tnv aded¢n pov lewpyia Ipwto-
nand 1o yévog Prya, Ty Oeia pov tKarepiva Xrav-
pravot, 1is Eadédges pov Tatidva Kpyrikomovlov
kat Avva Iikov To yévog Zravpiavot, kaOa¢ kat Tnv
Kopy ¢ devtepns Aomaaia Ilikov, kat Tovg EadéN-
povg pov Kwvoravtivo kar [edpyio Poumdaxy. Olot
KaTéYovv épya ToU YAUTITH- XdpY OTH OUYKATAOE0H
TOUG, UTIOPETAUE V& TA PWTOYPAGLOOVUE Kt ver T 8-
poaievoovpe. AKOUR, 0Peilw Eva peydlo evxapioTd
oe 6vo avBpdmouvg, orov Kwvoravrivo Poumdky kot
orov ekdorn XZrparyn I. Dulmmory, yiati kaOévag Tovg
pe PorOnoe kaw pe maporpuvve oryv épevva avty. Ev-
XapLOTG yia TiG IANPOPOPLES TOUG TXETIKAE UE THV OL-
koyévewa Priya tovg tTdoo Priya, Karepiva Xar(y-
otapatiov, Mayo Priya, Katepiva [ewpyollia, Niko
A. Priya, Oéuo Priya, Baoily Priya, Niko Xp. Priya,
Ldavvy Prya, KAewd T(efeléxov, Taxy Iavddmovlo,
Anuntpn T(iv(y, EAévy Iavvoddy. Evyapiota emiong
T0UG OVVTELETTEG TOU PifAiov: Tov pwToypdpo Pw-
uvdo Iapioon, mov pe 116 pwToypagics Tov avédeile
70 €py0 TOU TTATIIT00 oV, TOV ypapiota Xripo Kapa-
xprioro, T oeldomolé Bdow Bapfdxy kat 1ig [pagi-
Kéc Téxves Agoi I1. Bovdyapidy, mov vdomoinoav to
Bifrio. Evyapiotd, télog, i 00{vyd pov Eliodfer
Priya 1o yévog Iavddky kar ta maudid pov Kovora-
vTivo, NikéAao-Tlavayidty kar Opayxiokn-ELévy
Prya, yia TV KATAvOyor TOUG 6TAV ACXOAGHOUY TrE-
pLocotepo pe 1o Pifrio kaw Aiydtepo pe exeivoug.

Kleivovrag to onueiopd pouv, Oa nlela va mpo-
TPEYW TOUG VEOTEPOUG VX EPEVVHTOVY KAL VA YV&PL-
ooVV THV L0TOpia TWV TIPOYyOvwY Tovs. H fabid karta-
VONOH THG KATAY WY TG oG 0ploBeTel Kat okiaypagel
KadUtepa To ofjpepa mov (odue, Spopoloydvrag éva
oaPETTEPO Kat L0 OAOKANpwuévo aipro. Onws ava-
¢pépet o Nixog Kalavr{akns ornv Aokntikn tov: «To
TIPATO 00V Xpéog, eXTEA@VTAC TH OnTeia oov o1y pd-
T0Q, Elval va VIOOELS Uéoa 00U GOV TOUG TIPOYo-
voug. To delTepo, va pwTioELS TNV OpUH TOUG KAl Ve
ovvexioels To épyo Toug. To TpiTo oov xpéog, va Ta-
PaAdATELS aTO Y10 TN peyddy evioly va o€ emmepdoet».

[1QPTrOs PHIAX
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I had tremendous help gathering the material
for the book from my mother Fragoula Rigas née
Mendrinou, my sister Georgia Protopapas née
Rigas, my aunt tKaterina Stavrianou, my cousins
Tatiana Kritikopoulou and Anna Pikou née
Stavrianou, as well as the daughter of the latter,
Aspasia Pikou, and my cousins Konstantinos
and George Rombakis. All of them own works by
Rigas, and thanks to their consent we were able
to photograph them and publish them. I further
owe big thanks to two people: Konstantinos
Rombakis and the publisher Stratis G. Filippotis
for their help and encouragement in doing the
research. For information on the Rigas family,
I owe thanks to tTassos Rigas, Katerina Chatzis-
tamatiou, Macho Riga, Katerina Georgoulia,
Nikos L. Rigas, Themos Rigas, Vassilis Rigas, Nikos
Chr. Rigas, Giannis Rigas, Cleo Tzevelekou, Takis
Pavlopoulos, Dimitris Tzitzis, Eleni Giannoudi.
I would like to thank all those who worked on
this book: the photographer Romylos Parissis,
who with his great photos shed light on my
grandfather’s work, the graphic designer Spyros
Karachristos for his tasteful work, the layout
artist Vasso Varvaki and P. Voulgaridis Bros
Graphic Arts who made the book. Finally, I would
like to thank my wife Elizabeth Rigas, née Pavlakis,
and my children Konstantinos, Nicholaos-Pana-
giotis and Fragiski-Heleni for their understand-
ing when I spent more time with the book than
with them.

Upon closing, I would urge young people to look
at and explore the work and history of their an-
cestors. A deep understanding of our descent de-
termines and outlines our present and leads us
to a clearer and more complete future. As Nikos
Kazantzakis wrote in his book, Aoknrtikn): “Your
first obligation, performing your duty to your
race, is to feel all the ancestors within you. The
second, to illuminate their drive and continue
their work. Your third obligation, to hand on to
your son the great command to surpass you”

GEORGE RIGAS



En vue de réunir ces matériaux, jai recu une aide
précieuse de la part de ma mére Phragoula Riga née
Mendrinou, de ma sceur Géorgie Protopapa née Riga,
de ma tante tCatherine Stavrianou, de mes cousines
Tatiana Kritikopoulou et Anna Pikou née Stavria-
nou, ainsi que de la sceur de la deuxiéme Aspasie
Pikou et de mes cousins Constantinos et Géorgios
Rombakis. Toutes ces personnes possédent des ceu-
vres du sculpteur ; grdce a leur consentement, nous
avons pu les photographier et les publier. De plus, je
dois un grand merci a deux personnes, a Constanti-
nos Rombakis et a léditeur Stratis G. Filippotis, parce
que chacun dentre eux, ma aidé et ma encouragé a
continuer cette recherche. Concernant la famille
Rigas, je remercie pour leurs informations tTassos
Rigas, Catherine Chatzistamatiou, Machos Rigas,
Catherine Géorgoulia, Nicos L. Rigas, Thémos Rigas,
Vassilis Rigas, Nicos Chr. Rigas, Jean Rigas, Clio Tzé-
vélékou, Takis Paviopoulos, Dimitris Tzitzis, Héléne
Giannoudi. Je remercie aussi tous ceux qui ont contri-
bué a lachévement du livre : le photographe Romylos
Parissis qui a révélé leeuvre de mon grand-pére grice
a ses photos, le graphiste Spyros Karahristos, la met-
teuse en page Vasso Varvaki et les Arts Graphiques
P. Voulgaridis et Fréres qui ont réalisé, chacun de sa
part, le livre. Enfin, je remercie mon épouse Elisabeth
Riga née Pavlaki et mes enfants Constantinos, Nico-
laos-Panagiotis et Phraghiski-Héléne Riga qui mon-
traient de la compréhension a mon égard, pendant
que je moccupais plutot du livre et moins deux.

Pour conclure, je voudrais inciter les jeunes gens d
rechercher et a connaitre l'histoire de leurs ascen-
dants. La compréhension profonde de notre origine
délimite et brosse mieux le tableau daujourd’hui
ou lon vit en mettant en route un avenir plus clair et
plus complet, comme d’ailleurs Nicos Kazantzakis
remarque dans son ceuvre AoxnTikn : « Ton premier
devoir en faisant ton service dans la race humaine,
est de ressentir en toi tous les aieux. Ton deuxiéme
devoir est délucider leur élan et de continuer leur
ceuvre. Ton troisiéme devoir est de donner lordre a
ton fils de te dépasser ».

GEORGES RIGAS
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Um das ganze Material zusammentragen zu kon-
nen, hatte ich die wertvolle Hilfe meiner Mutter Frag-
koula Riga, geb. Mendrinou, meiner Schwester Georgia
Protopapa, geb. Riga, meiner Tante tKaterina Stavria-
nou, meiner Cousinen Tatiana Kritikopoulou und Anna
Pikou, geb. Stavrianou, der Tochter der Letzteren Aspa-
sia Pikou sowie meiner Cousins Konstantinos und
Georgios Rombakis. Alle besitzen Werke des Bildhauers
und dank ihrem Einverstindnis war es moglich, die
Werke zu fotografieren und nun auch zu verdffentlichen.
GrofSen Dank schulde ich ferner Konstantinos Rombakis
und dem Verleger Stratis G. Filippotis, denn ein jeder
hat mir auf seine Weise geholfen und mich zu dem Un-
ternehmen angespornt. Fiir ihre Information beziiglich
der Familie Rigas danke ich tTasos Rigas, Katerina Xat-
zistamatiou, Macho Riga, Katerina Georgoulia, Nikos
L. Rigas, Themos Rigas, Vasilis Rigas, Nikos Chr. Rigas,
Giannis Rigas, Kleio Tzevelekou, Takis Paviopoulos, Di-
mitris Tzitzis und Eleni Giannoudi. Bedanken maéchte
ich mich ebenfalls bei dem Fotografen Romylos Parissis
fiir die ausgezeichneten Fotografien von den Werken
meines Grof$vaters, bei dem Grafiker Spyros Karachris-
tos, der Layouterin Vaso Varvaki und dem Grafikbiiro
Gebr. P. Voulgaridis, die alle ihren Teil zur Entstehung
des Buches beigetragen haben. Selbstverstindlich
mochte ich mich auch bei meiner Frau Elisabet Riga,
geb. Pavlaki, und meinen Kindern Konstantinos, Niko-
laos-Panagiotis und Fragkiski-Eleni dafiir bedanken,
dass sie Verstdndnis zeigten, wann immer ich mich
mehr dem Buch als ihnen widmete.

AbschliefSfend maochte ich die Jiingeren dazu ermun-
tern, das Werk und die Geschichte ihrer Vorfahren ken-
nenzulernen und zu erforschen. Ein tief greifendes Ver-
stdandnis unserer Herkunft verleiht unserer Gegenwart
ein fester umrissenes Bild und bereitet den Weg in eine
klarere und vollkommenere Zukunft. Wie auch Nikos
Kazantzakis in seiner Aokntikn schreibt: ,Erste Schuld
in Ausiibung deiner Pflicht dem Menschengeschlechte
gegentiiber ist, in dir all deine Vorfahren zu spiiren. Die
zweite, ihre Tatkraft ans Licht zu bringen und ihr Werk
fortzusetzen. Deine dritte Schuld, deinen Sohn mit der
grofSen Aufgabe zu betrauen, dich zu iibertreffen.

GIORGOS RIGAS



I'A TO BIBAIO

Evrvnwaid(e n véa epyacia Tov madiod ¢poiTnth pov
oro [lavematiuio AOnvaov, mpoitkLouévov 1oTopLKkol
16 Téx vy Anuntpy Iavdémovdov yia Tov agavy yAv-
ity ledpyro Priya, yiati mapovoid (et pe t601 mAnpo-
e, oapivela kat pébodo Ty (w1 Kal Ta Epya Tov.

A6 owkoyéveia Avpiotdv Miboéowv, o Pryag, o
omoiog gaiveral 0TL éxeL kKatopOdoel va amoKTHOEL
eumelpia oty YAUTITIKY TPV TEAELDTEL TIG TTTOVOES
10U 0710 X)Y0oAeio Twv Texvav tig ABpvag 1o 1923, e
kaOnynth tov Owpd Owudmovldo, pag Exel daoeL ya-
PAKTHPLOTIKE EPya SLagipwV OeUATIKOV TTEPLOXDV.
ISiaitepo eviiagpépov atyv oAy epyadia tov IlavAo-
TTovAOU ExeL y UELETH ONpUaVTIK@OV YAUTTTOV TOov Prlya
—TnpoTou®V, OpnokevTikdV Oepdtwv, adllyyopikdv
TAPAcTAoeWwY, (HwV. XTI L0 EVOELKTIKES TIPOTTId-
Oeléc Tov avikovy avaupifoda oL matdIKES TPOTOUES
T0U, IOV OLaKpivOVTIAL yid TO KATIWG LOEAAIOTLKO
tiwpa kar TV oy TLky wvor Tovs. Eéaipetikd mAa-
oo, Oavpdaoiog cuVOVATUGS Oy KWV Kal ETLITESWY,
anédooy TOV GUOLOYVOULKDV YVWPLOUATOV, aALE
KaL EUpacy 0To TUTTLKO K&l TO 0VOLATTIKG, O{vouvy ToV
TOVO OTLG TIPOTOUES AUTEG. Xe yAumTd Tov, OTTWG 0
Kaw, xweitar mepioaérepo oro kdipa tov empe-
oloviouol, eve o€ épya Tov, omtwé i Tlpooevyn, Ka-
TopOavel va petapéper oe mAaotikés aies oAy Ty
ETWTEPIKOTHTA KL TIVEVUATIKOTHTA TOv Oépuarog. O
ITavAdmovdog avagépetar kat oe &AL onuavTikd
épya Tov Prya: pia amé 1i¢ X&PITES THG apayye-
Mag mov édwae 0 Afjpog AOnvaiwy oto Zopateio EA-
Avov Furtdv ywa v Hlareia Opovoiag.

Xopic va givatr okomipo va peivel Kaveis og épya
T0U Priya, Sev umopel va unv tovicet 6tL 0 HELETHTHS
avalyrel kataddyouvg ekOETEWY, OHUELOUATA TE EPY]-
pepioes, otoyeia amo apyeia, yia va pag ddoel, 600
yiveral mAnpéorepa, To Epyo Kat TRV TUXH TOAAGV
ano 1ig mpoondabeies Tov Priya. Etol, avakadimrel
oV KaL OTE EKTEONKAV TA épya, TO KOTTOG TOUG,
aKopa KatL THV Tipy oTyv omoix movAnOnkav. H ep-
yaoia auty, mépa amo Ta TEPLOTITA KAl OAOyAvga
épya Tov Py, avagéperal kai oTa avayAvgd Tov,
kaOw¢ kat ota petdAdMid Tov, Ta ool Sev agrvovy
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ABOUT THE BOOK

The new study by my former student at the Univer-
sity of Athens and gifted art historian, Dimitris
Pavlopoulos, on the obscure sculptor Georgios Rigas
is impressive, for it presents his life and work with
such thoroughness, clarity and scientific rigor.
Descended from a family of marble carvers of
the island of Andros, Georgios Rigas, who appar-
ently managed to gain expertise in sculpture be-
fore finishing his studies at the Athens School of
Arts in 1923 under Professor Thomas Thomopou-
los, left us typical examples from different the-
matic areas. Of particular interest in Pavlopoulos’s
research is the study of Rigas’s most important
sculptures—busts, religious themes, allegoric
representations, animals. Among his most repre-
sentative works belong undoubtedly the busts of
children which are distinguished for their some-
what idealistic quality and poetic feel. Excellent
molding, a wonderful combination of volumes
and planes, depiction of the facial features and
expressions while focusing on the formal and
substantial, give the tone in these busts. In his
sculptures, such as in Cain, he touches upon ex-
pressionism, while in works such as The Prayer,
he manages to translate the whole inwardness
and spirituality of the theme into plastic values.
Pavlopoulos also refers to other important proj-
ects by Rigas: one of the Graces, commissioned
by the Municipality of Athens to the Greek Asso-
ciation of Sculptors for Omonia Square.
Without going further at this point into Rigas’s
individual works, one can only emphasize that
the scholar searched for exhibition catalogues,
newspaper reviews and archival information to
give us as complete a study of the work and fate
of many of Rigas’s works as he could. Thus, he dis-
covered where and when the works were exhib-
ited, their cost if known, even the price at which
were sold. Besides Rigas’s conspicuous sculptures
in the round, this book makes reference to his re-
liefs as well as to his medals, which leave no



SUR LE LIVRE

Le travail récent de mon ancien étudiant a 'Univer-
sité d’Atheénes, de Uhistorien de lart doué Dimitris
Pavlopoulos sur le sculpteur obscur Géorgios Rigas
est impressionnant, parce qu’il présente de fagon
compleéte, claire et scientifique sa vie et ses ceuvres.

Originaire d’'une famille de tailleurs de pierres
dAndros, Géorgios Rigas qui semble avoir réussi a
acquérir de lexpérience sur la sculpture avant
méme de terminer ses études a UEcole des Arts
dAtheénes en 1923 avec le professeur Thomas Tho-
mopoulos, nous a donné des ceuvres typiques d’'uni-
tés thématiques diverses. Ce qui a un intérét par-
ticulier concernant tout le travail de Pavlopoulos,
cest létude des sculptures importantes de Rigas
—des bustes, des sujets religieux, des représenta-
tions allégoriques, des animaux—. Ses bustes den-
fants qui se distinguent par un certain idiome
idéaliste et par leur souffle poétique, appartiennent
sans aucun doute a ses efforts les plus significatifs.
Le modelage exceptionnel, la combinaison merveil-
leuse de volumes et de niveaux, la restitution des
traits caractéristiques ainsi que lemphase donnée
au typique et a lessentiel mettent laccent sur ces
bustes. A ses sculptures, comme Cain, il porte plu-
tot sur le climat de lexpressionisme, tandis qua ses
ceuvres, comme La Priére, il réussit a transmettre
en valeurs plastiques toute Uintériorité et la spiri-
tualité du sujet. Pavlopoulos se référe aussi a dau-
tres ceuvres importantes de Rigas: une des Graces
de la commande que la municipalité d’Athénes a
passée a I'Association des Sculpteurs Grecs pour la
place d’Omonia.

Sans étre opportun de rester aux ceuvres de Rigas,
on ne peut que souligner que lérudit recherche des
catalogues dexpositions, des notes dans des jour-
naux, des éléments darchives pour informer le lec-
teur, autant que possible, sur le travail et la destinée
de nombreux efforts de Rigas. Alors, il découvre les-
pace et le temps oti les ceuvres ont été exposées, leur
cotit et méme le prix de leur vente. Ce travail, au-
dela des ceuvres en vue et en ronde-bosse de Rigas,
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ZU DIESEM BUCH

Die neue Arbeit meines alten Studenten an Universitdt
Athen, des begabten Kunsthistorikers Dimitris Pavlo-
poulos tiber den unbekannten Bildhauer Georgios
Rigas beeindruckt durch ihre umfassende, klare und
wissenschaftlich fundierte Darstellung des Lebens und
Werks des Kiinstlers.

Georgios Rigas, der aus einer Steinmetzfamilie auf
der Insel Andros stammte und bereits vor Beeundung
seiner Studien unter Thomas Thomopoulos an der
Schule fiir Handwerkskiinste im Jahre 1923 Erfahrun-
gen in der Bildhauerkunst gesammelt zu haben scheint,
hat uns charakteristische Werke aus verschiedenen The-
mengebieten hinterlassen. Von besonderem Interesse in
der Arbeit von Paviopoulos besitzt die Untersuchung be-
deutender Skulpturen des Kiinstlers: Biisten, religiose
Themen, Allegorien, Darstellungen von Tieren. Zu sei-
nen représentativste Versuchen zéihlen unzweifelhaft
seine Kinderbiisten, die durch eine leicht idealistische
Sprache und eine poetische Ausstrahlung gekennzeich-
net sind. Die exzellente Formgebung, die wunderbare
Verbindung von Volumen und Fldchen, die Wiedergabe
der Gesichtsziige sowie die Konzentration auf das Typi-
sche und Wesentliche geben bei diesen Biisten den Ton an.
Bei anderen Skulpturen, so etwa beim Kain, bewegt sich
Rigas eher in einem expressionistischen Klima, wéhrend
es ihm bei Werken wie dem Gebet gelingt, die Innerlich-
keit und Geistigkeit des Themas in plastische Werte um-
zusetzen. Pavlopoulos geht auch auf andere bedeutende
Werke von Rigas ein, so etwa auf eine der Chariten, wel-
che die Stadt Athen fiir den Omonoia-Platz beim Ver-
band griechischer Bildhauer in Auftrag gegeben hatte.

Ohne an diesem Punkt weiter auf einzelne Werke von
Rigas eingehen zu wollen, ist hier die Griindlichkeit der
Arbeit von Dimitris Pavlopoulos hervorzuheben. Denn
um das Werk und den Verbleib vieler Versuche Rigas’ so
vollstindig wie moglich zu dokumentieren, durchforstet
er Ausstellungskatalogen, Zeitungskritiken und Archive,

findet heraus, wo und wann die Werke ausgestellt wur-
den, ihre Herstellungskosten, ja selbst den Preis, zu dem
sie verkauft wurden. Die vorliegende Arbeit befasst sich
neben den allansichtigen und rundplastischen Werken



Kapla apgifolia yia tov yapaxtrpa, tov mAodto Kat
THV TTOLOTHTA THS YAWOOTAS TOV.

2tnv epyacia Tov yia Tov Priya, o Anuntpys Iav-
Adémovdog dev avadver uévo to épyo, T (Wi KaL TRV
OAy mopeia Tov: pag Siver, emmAéov, Eva poTuIo Yia
10 &G mpémer va avrpeterilovrar 1 (o Kat 1o
EPY0 YVWOTAV KAl AYVOITWV ELKATTIKOV SHULOUP-
YOV —UE AVAPOPES 0 OAX T YAPAKTHPLOTIKAE KAl TIG
TAPAUETPOVS THG KAAMTEYVIKHG SnpLovpyiag Toug,
pe v €£aVIANON TV PLOYPAPLKOV-EPYOYPAPLKOY
OTOLYELWY KAl TG IAPOVTLAG TOUS OTHYV KAAMTEYVIKH
oxknvy. Epevvdvrag ocvotnuatikd kot pebodikd, xa-
ropOaver va avadeiler Ty otkoyévera, T (wH Kat T0
épyo Tov KaAMTEYVY OV pedeTd, OMWG ETLONG KAt
10V pOAo TOU OTOV KOLVWVLKG TTEPLyUpO. Me THV Y-
potnTa, Ty cagrvelr, Tnv alomoinan TV aTOL(E(®Y,
amo ta (O Ta Epya Tov YAUTTY éw¢ TiG KdOe eldovg
TIAPOPOpLES, pag eMTPETEL Vo KaTaAdovpe Kat oMo
TO TIEPLEYOUEVO THG TIPOoPopds Tov [ewpyiov Prya.
Mag katabérer pia epyacia ornv omoia cvvdvdlo-
vraL ematnpuoviky Oedpyon kai ueQodiky avTiueTo-
moy ‘Awv TV mpofAnudtov TH¢ (WG Kal TV
Epywv tov lewpyiov Prya, pe gpavepd mpoowmiky
evaionoia oty mpooéyyLor Tovg.

XPYZAN®OL A. XPHETOY
Oudtipos KaOnyntis lotopiag Ty Téxvyg
oro [avemothpo ABnvav - Akadnpuaikés
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doubt as to the character, quality and richness of
his language.

In his work on Rigas, Dimitris Pavlopoulos not
only analyzes the artist’s life, work and his whole
course; in addition, he gives us a template on how
to deal with the life and work of known and un-
known visual creators—with references to all the
characteristics and parameters of their artistic
creation, with thorough examination of biogra-
phical data, existing lists of works and their pres-
ence on the arts scene. Through systematic and
methodical research, he manages to give promi-
nence to the family, the life and the work of the
artist he is studying, as well as to his role in the so-
cial environment. With thoroughness and clarity,
and by using all data—from the sculptor’s own
works to any information he found—Pavlopoulos
lets us understand the entirety of Georgios Rigas’s
contribution. He is giving us a book which com-
bines academic view and methodical treatment
of all of the issues of Georgios Rigas’s life and
works with a clearly personal sensibility as to how
they are approached.

CHRYSANTHOS A. CHRISTOU

Emeritus Professor of Art History
in the University of Athens - Academician



se réféere méme a ses bas-reliefs ainsi qua ses mé-
dailles qui ne laissent aucun doute sur son carac-
tére, la richesse et la qualité de sa langue.

Dans son travail sur Rigas, Dimitris Pavlopoulos
nanalyse pas seulement loeuvre, la vie et toute son
évolution, mais il nous donne aussi un modéle sur le-
quel on doit affronter la vie et lceuvre des créateurs
dart connus ou pas; il faut y faire face au moyen des
références portant sur tous les traits caractéristiques
et les parameétres de leur création artistique, par le
biais de lépuisement des éléments biographiques-er-
gographiques et par l'intermédiaire de leur présence
sur la scéne artistique. En recherchant de fagon sys-
tématique et méthodique, il finit par mettre en valeur
la famille, la vie et lceuvre de lartiste qu’il cherche,
ainsi que son réle dans lentourage social. Gréice a
lexhaustivité, la clarté et la valorisation des éléments
qui découlent des ceuvres du sculpteur jusquaux in-
formations de toute sorte, on peut méme comprendre
tout le contenu de loffre de Géorgios Rigas. Il nous
dépose un travail dans lequel il combine une évalua-
tion scientifique et une facon méthodique de faire
face a tous les problémes de la vie et aux ceuvres de
Géorgios Rigas avec une sensibilité clairement per-
sonnelle a leur rapprochement.

CHRYSANTHOS A. CHRISTOU

Professeur honoraire d’Histoire de ['Art
a l'Université dAthénes - Académicien

Rigas’ auch mit seinen Reliefs und seinen Medaillen, die
keinen Zweifel an Charakter, Reichtum und Qualitdt
seiner Sprache lassen.

In seiner Arbeit iiber Georgios Rigas analysiert Dimi-
tris Pavlopoulos nicht allein das Werk, das Leben und
den Werdegang des Kiinstlers; er liefert uns ein Vorbild
fiir den richtigen Umgang mit dem Leben und dem
Werk bekannter und unbekannter bildender Kiinstler
durch die Einbeziehung aller Merkmale und aller Di-
mensionen des kiinstlerischen Schaffens, mit der umfas-
senden Prdsentation biografischer und werkbiografischer
Daten sowie der Prdsenz in der Kunstszene. Durch seine
systematischen und von wissenschaftlichen Prinzipien
geleiteten Nachforschungen gelingt es ihm, die Familie,
das Leben und des Werk des Kiinstlers sowie seine Rolle
im sozialen Umfeld umfassend darzustellen. Diese
Griindlichkeit, diese Klarheit der Darstellung und die
vorbildliche Auswertung aller zu Verfiigung stehenden
Daten —den Werken selbst sowie aller anderen relevan-
ten Fakten— ermoglicht es uns, den wahren Gehalt der
Hinterlassenschaft des Kiinstlers Georgios Rigas zu ver-
stehen. Er iibergibt uns eine Arbeit, in welcher wissen-
schaftlich methodisches Vorgehen in Bezug auf Leben
und Werk von Georgios Rigas mit personlichem Einfiih-
lungsvermogen in der Herangehensweise einhergehen.

CHRYSANTHOS A. CHRISTOU

Emeritierter Professor fiir Kunstgeschichte
an der Universitdt Athen - Mitglied der Akademie

H M\arteia Opovoiag pe Ti¢ Moboeg 1o 1934, Apyeio Zmvpidwvog A. Kadaumoxa.
Omonia Square with the Muses in 1934, Spyridon D. Kalambokas’s Archive.

La place d’Omonia avec les Muses en 1934, Archives de Spyridon D. Kalambokas.
Der Omonoia-Platz mit den Musen, 1934, Archiv Spyridon D. Kalambokas.
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H EITATTEAMATIKH I'AYIITIKH
XTH MEXOITIOAEMIKH
KAI METAITIOAEMIKH EAAAAA

H mepiodog Tov MeooToAépoU Kal 1) TP®TN HETA-
moAeptkn dekaeTia cLVIOTOVV TIEPLOSOLG TTPWTO-
PpoavolG aKHNG Yo TN VEOEAANVIKT] YAUTITIKT], ELOIKG
NV EPAPUOCHEVT) —TN YAUTITIKH TV NPROW®YV, TOV
avopLAVTWYV, T®V TIPOTOH®V KoL TOV TAPLKWV [VN)-
peiwv. Eixav mponyn0ei moAepol mov apnoav miow
TOUG VEKPOUG, TOUG 0TT0i0UG 1) TaTpida Kot ot otkeiot
TouG émpere va TIHoovV. Ot KAAAITEXVEG YAUTTTEG
dev oTapatovoay va déxovtal mapayyehieg.

Xta Xpovia autd, AAN®OTe, ot NeoéAAnveg yAv-
niteg viowBouv adniptrn TNV avaykn TnG TPooTACING
TV EMAYYEAUATIK®OV CUHPEPOVTWY TOUG, AVEYKT) TIOU
TIPOKUTITEL AOPAAN®G HECH ATTO TNV £VTOVI) ETOYYEA-
patikn dpaoctnplotntd Tovg. 'ETot, 1o 1929 cuvdika-
AiCovtat kat pvovv oty ABrva 10 Zwpateio ToVv
EMNvov NWitov. £1oug oKomolg ToU COUATEIOU,
onwg opilet To Kataotatikd Tov, mepthapfavovral
1N avamTuén Tov KAANTEXVIKOD aloOnpatog petald
T0v EAAMvev yAurttav, n e§untnpétnon tov emayye-
HOTIKOV OUUPEPOVTOV TV HEA®V TOV KAl 1) KATO-
XOpWOo™ TOU eMAYYENHATOG TOVG. (26 EMAYYEAUATIKN

PROFESSIONAL SCULPTURE
IN INTERWAR
AND POSTWAR GREECE

The interwar period and the first decade after the
war constitute a period of unprecedented heights
for the modern Greek sculpture and especially for
the applied one—the sculpture of the memorials,
the statues, the busts and the funerary monuments.
The preceding wars left behind their dead, which
the country and their relatives had to honor. The
artists sculptors could not keep up with the orders.

It was during these years, however, that mod-
ern Greek sculptors felt an urgent need for the
protection of their professional interests—a need
which certainly arose through their intense pro-
fessional activity. Thus, in 1929 they organized
themselves and formed in Athens the Union of
the Greek Sculptors. The aims of the union, as de-
fined in its Memorandum of Association, in-
cluded the development of a feel for the arts among
the Greek sculptors, the protection of the mem-
bers’ professional interests and the consolidation
of their occupation. As professional colleagues they
feel sufficiently an esprit de corps. Many times they

H npéyty oedida tov Kataorarikot
10V Xwpareiov Twv EAAMvov TAurtov, 1929, Apyeio Iepdxy.

The first page of the Union of the Greek Sculptors’
Memorandum of Association, 1929, Perakis Archive.

La premiére page du Statut du Syndicat
des Sculpteurs Grecs, 1929, Archives de Pérakis.

Die erste Seite der Satzung des Verbandes
Griechischer Bildhauer, 1929, Archiv Perakis.
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LA SCULPTURE PROFESSIONNELLE DANS
LA GRECE D’ENTRE-DEUX-GUERRES
ET D’APRES-GUERRE

La période de 'Entre-deux-guerres et la premiere dé-
cennie d’'aprés-guerre constituent des périodes de pro-
gres sans précédent pour la sculpture néo-hellénique et
plus précisément pour la sculpture appliquée, a savoir
la sculpture des héros, des statues, des bustes et des
monuments funéraires. Les guerres qui avaient précédé,
ont laissé derriere elles des morts dont la patrie et leurs
intimes devaient honorer la mémoire. Les sculpteurs-
artistes recevaient des commandes sans arrét.
D’ailleurs, a cette époque, les sculpteurs néo-grecs
expriment la nécessité impérieuse de protéger leurs in-
téréts professionnels, une nécessité qui découle bien siir
de leur activité professionnelle intense. Alors, en 1929,
on se syndique et on fonde le Syndicat des Sculpteurs
Grecs a Athenes. Comme son Statut le prévoit, les ob-
jectifs du syndicat sont le développement du sentiment
artistique parmi les sculpteurs grecs, le service des in-
téréts professionnels de ses membres et la sauvegarde
de leur profession. En tant que classe professionnelle,
ils éprouvent souvent une solidarité confraternelle. Tres

souvent, I'un travaille dans l'atelier de 'autre. Dans les
p.23>

DIE PROFESSIONELLE BILDHAUERKUNST
IM GRIECHENLAND ZWISCHEN DEN WELT-
KRIEGEN UND IN DER NACHKRIEGSZEIT

Die Jahre zwischen den beiden Weltkriegen und das
erste Nachkriegsjahrzehnt sind eine Zeit beispielloser
Bliite fiir die neugriechische Bildhauerkunst, insbe-
sondere die angewandte —die Bildhauerkunst der
Heldendenkmaler, der Standbilder, der Biisten und
der Grabmailer. Die vorangegangenen Kriege hatten
ihre Toten hinterlassen, die das Vaterland und die
Hinterbliebenen zu ehren hatten. Bildhauer, und zwar
sowohl die Kiinstler erhielten zahlreiche Auftrage.
In jenen Jahren ergibt sich, ganz sicherlich auf-
grund dieser regen beruflichen Tatigkeit, fiir die grie-
chischen Bildhauer, Kiinstler wie Handwerker, die
dringliche Notwendigkeit, ihren Berufsstand zu schiit-
zen. Daher organisieren sie sich und griinden im Jahr
1929 in Athen den Verband Griechischer Bildhauer.
Zu den Zielen des Verbandes zahlen laut Satzung die
Forderung des Kunstgefiihls bei den griechischen
Bildhauern, die Vertretung berufsstidndischer Belange
sowie die Anerkennung und Sicherung ihres Berufs-
standes. Unter den Bildhauern war das Solidaritéts-

gefiihl recht grofS. Nicht selten arbeitete der eine in
$.23>

Nelly'’s, O Tyviaxos papuapoyAvmrryg
Anuntprog I Xopiavig (1878-1942)
Sovdever papudpivo kovékpavo, 1934-39,
Dwroypagpikda Apyeia Movoeiov Mmevdxy.

Nelly’s, Tinos marble carver Dimitrios G. Sofianos
(1878-1942) works on a capital, 1934-39,
The Benaki Museum's Photographic Archives.

Nelly’s, Le sculpteur sur marbre de Tinos Dimitrios
G. Sofianos (1878-1942) travaille un chapiteau,
1934-39, Archives Photographiques du Musée Benaki.

Nelly’s, Der tiniotische Marmorbildhauer
Dimitrios G. Sofianos (1878-1942)
arbeitet an einem Sdulenkapitell, 1934-39,
Fotoarchiv des Benaki-Museums.
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16N atocOavovTal apketd T cuvadeAdIKn aAAn-
Aeyyon. TToAég popég, Sovlevouy o évag oTo epya-
oTfjpLo Tov GAAov. Movadiki) TiepinTwon yia to Xpo-
VIKQ TNG VEOEAANVIKTG YAUTITIKIG CUVIOTK 0T1 deKa-
etia Tov 1930 1 GLAOTEXVNOT) TWV TOLHEVTEVIWV OYON-
H&TwV oKT® Movowv yia tnv IThateia Opovoing
Ao péAn Tov copateiov, Kabmg poinédete T ov-
vepyaoia S00 YAtV oe KaBéva armd Ta oKTo épya.

Ot NeoéAnveg emayyelpatieg yYAUmteg Tov Me-
OOTIOAEHOV KAL TV TTPOT®V HETATIOAEUIKDOV XPOV®V
noav yevvnuévol ano 1o 1870 éwg 1o 1900. Man-
TELOHEVOL 0T TIOAG pappapoylvdeia TG AbRvag,
péAn g Adeddpotntrog Mapuapoy \vdpwy, Tatpeiag
mtov eixe 1Opubei To 1888 kat 1o 1900 aptBuovoe 355
HEAN,! OplopéVOL aTTd AUTOVG TIEPACAV KAl ATIO TO
ZxoAeiov Twv Texvav: and ta epyactipta tov fewp-
yiov Bpottov (1843-1909),2 touv Aaldpov N. Zwyov
(1857-1911)3 kat tov Owpd Owuodmoviov (1875-
1937).* «To pé&ppapo, wg LAIKO YAUTTTIKAG, dev xpn-
owpomotOnke povo yix T pLhotéxvnon erevBepwv
YAUIITIKOV 0UVvOéoewV i) TTPOTOP®Y, avdplaviwy,
NPOWV Kot TAPIKOV Hvnpeiwv: uipée Kat To Paotko
VAIKO TNG E0WTEPIKNG Kot eEWTEPLKTG SLAKOOHNTIKNG
YAUTITIKAG, oL e§éPppale Kal avTr aloOnTIKEG av-

Tdqyeg. Khipakootdaola, ayideg, kKiykASopata,
0.24 >

worked in each others’ workshops. In the 1930s,
for the first and last time in the annals of modern
Greek sculpture, the members of the union were
assigned to create the concrete statues of eight
Muses for Omonia Square, because each one of
the eight pieces of work needed the cooperation
of two sculptors.

The professional modern Greek sculptors of
the interwar and early postwar years were born
from 1870 to 1900. Apprentices in the many mar-
ble carving workshops of Athens, members of
the Brotherhood of Marble Carvers, a company
founded in 1888 which in 1900 numbered 355
members,! some of them also studied at the School
of the Arts: in the workshops of Georgios Vroutos
(1843-1909),2 of Lazaros N. Sochos (1857-1911)3
and of Thomas Thomopoulos (1875-1937).* “Mar-
ble, as a sculpting material, was not only used to
create free sculptural compositions or busts, stat-
ues, memorial and funerary monuments; it was
also the basic material in internal and external
decorative sculpture which also expressed aesthetic
perceptions. Staircases, arcades, railings, columns,
cloisters, pediments, corbels, fireplaces, as well

as templa, pulpits, despotic thrones, iconostases
p. 24>

Tpaktiké andépacys s AdeApornros Mapuapoylipwv
yiax ToV SLaKavovIouo THG EMESEPYATLAG TWV UAPUAPWY
7pog amonepdrwoy Tov Ilavabyvaikod Zradiov,

21 Aexepfpiov 1900, Apyeio ITepdxy.

Minutes of the resolution of the Brotherhood of Marble
Cutters on the arrangement about the processing

of marbles to complete the Panathenaic Stadium,

21 December 1900, Perakis Archive.

Procés-verbal de décision de la Confrérie des Marbriers
concernant la réglementation du traitement des marbres en vue
de lachévement du Stade Panathénien, 21 décembre 1900,
Archives de Pérakis.

Beschlussprotokoll der Bruderschaft der Marmorhauer
hinsichtlich der Bearbeitung des Marmors zur Fertigstellung
des Panathendischen Stadions, 21. Dezember 1900,

Archiv Perakis.
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Mappapoylvmres Tov kTypiov THG EOvikis BilioBrxns EALdSog
o015 apyés Tov 2000 audve, Apyeio Iepdxy.

Marble carvers on the building of the National Library of Greece
in the early 20th century, Perakis Archive.

Des sculpteurs sur marbre du batiment de la Bibliothéque Nationale
de Gréce au début du XX° siécle, Archives de Pérakis.

Marmorarbeiter, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts
am Gebdude der Nationalbibliothek arbeiteten, Archiv Perakis.

Anuntpiov Iepdkn - ITétpov Mavpopapd, Mektmopévn,
1932, paxéra o€ yoyo, i6iwtiky cvAloyH.

Dimitrios Perakis - Petros Mavromaras, Melpomeni,
1932, model in plaster, private collection.

Dimitrios Pérakis - Pierre Mavromaras, Melpomene,
1932, maquette sur platre, collection privée.

Dimitrios Perakis - Petros Mavromaras, Melpomene,
1932, Gipsmodell, Privatsammlung.
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H redevraia oerida tov Kartaoratikot Tov Zvvetaipiopot EAAvov Tuntév (Zvvepya-
TIKHG TwV peddv tov Zwpateiov Twv EAAMvov Muntev), 1940, Apxeio ITepdxy. IopvTiké
Uérog kar tapiag tov Aotkytikot Xvpfovdiov Tov Zvvetaupiopod eivar o Iedpyros Piyag.

The last page of the Minutes of the Greek Sculptors’ Association (associated with
the members of the Greek Sculptors’ Union), 1940, Perakis Archive. Founding member and
treasurer of the Association’s Board of Directors is Georgios Rigas.

La derniére page du Statut de la Coopérative des Sculpteurs Grecs (Coopérative
des membres du Syndicat des Sculpteurs Grecs), 1940, Archives de Pérakis. Membre fon-
dateur et caissier du Conseil dadministration de la Coopérative était Géorgios Rigas.

Die letzte Seite der Satzung der Genossenschaft Griechischer Bildhauer (Kooperative der

Mitglieder der Verbandes Griechischer Bildhauer), 1940, Archiv Perakis. Georgios Rigas
ist Griindungsmitglied und Kassenwart des Verwaltungsrates der Genossenschaft.
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annales de la sculpture néo-héllenique, le seul cas, dans
les années ’30, a été la réalisation des statues en ciment
des huit Muses sur la place d'Omonia par des membres
du syndicat, parce qu'elle présupposait la collaboration
entre deux sculpteurs a chacune des huit ceuvres.

Les sculpteurs professionnels néo-grecs de 'Entre-
deux-guerres et des premieres années d’apres-guerre
étaient nés dés 1870 jusqu'en 1900. Etant des apprentis
aux marbreries d’Athénes et des membres de la
Confrérie des Marbriers, une société qui a été fondée
en 1888 et qui comptait 355 membres! en 1900, cer-
tains d'entre eux sont aussi passés par 'Ecole des Arts :
par les ateliers de Georges Vroutos (1843-1909),% par
ceux de Lazaros N. Sochos (1857-1911)% et par ceux
de Thomas Thomopoulos (1875-1937).* « Le marbre,
en tant que matériau de sculpture, n’a pas seulement
été utilisé pour exécuter des compositions de sculp-
ture libres ou des bustes, des statues, des héros et des
monuments funéraires ; il a aussi été le matériau es-
sentiel de la sculpture décorative d'intérieur et d’exté-
rieur qui exprimait des conceptions esthétiques. Des
cages d’escalier, des arcades, des barriéres, des co-
lonnes, des frises, des frontons, des consoles, des che-
minées, mais aussi, des iconostases, des chaires, des
trones épiscopaux, des oratoires et beaucoup d’autres
—des ceuvres surtout de sculpteurs sur marbre— se
sont intégrés avec des ornements en relief ou en
ronde-bosse faits avec talent sur des batiments pro-
fanes ou sacrés ».° Dans les marbreries les sculpteurs
professionnels néo-grecs battaient leurs burins avec
le marteau pendant des heures afin de creuser le corps
du marbre, en respirant sans arrét la poussiére qui se
mélait a I'air de I'espace ouvert. Et le soir, lorsqu'ils ter-
minaient leur journée de travail, ils entraient dans de
petites tavernes pour bavarder. En 1929, le poete dé-
licat Anastassios Drivas® (1899-1942) remarque que
selon la réputation, ils étaient des chanteurs renom-
més et a la fois de bons buveurs de vin...

Malheureusement, on n’a pas beaucoup d’'informa-
tions sur les sculpteurs néo-grecs de la Gréce d’Entre-
deux-guerres et d’apres-guerre qui travaillaient durement
pour gagner leur vie et qui devaient —il faut le remar-
quer— se mettre en accord avec des « conceptions »
de comités données en matiére des sculptures pu-
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der Werkstatt des anderen. Einen einzigartigen Fall in
der Geschichte der neugriechischen Bildhauerkunst
stellen die Zementfiguren der acht Musen fiir den
Omonoia-Platz in Athen dar, fiir die in den 1930er
Jahren zahlreiche Mitglieder des Verbands zusam-
menarbeiteten, da fiir fiir jedes der acht Werke die
Arbeit zweier Bildhauer erforderlich war.

Die in der Zeit zwischen den Weltkriegen und in den
ersten Nachkriegsjahren tdtigen griechischen Bild-
hauer waren zwischen 1870 und 1900 geboren. Aus-
gebildet in einer der vielen Marmorhauereien Athens,
Mitglieder der Bruderschaft der Marmorhauer —einer
Gesellschaft, die 1888 gegriindet worden war und im
Jahr 1900 355 Mitglieder zdhlte'—, besuchten einige
von ihnen auch die Schule der Handwerkskiinste und
die dortigen Ateliers von Georgios Vroutos (1843-
1909),2 Lazaros N. Sochos (1857-1911)% und Thomas
Thomopoulos (1875-1937).* ,Als Material fur Bild-
hauerwerke wurde Marmor nicht allein fiir die Her-
stellung freier Skulpturen oder fiir Biisten, Standbilder,
Heldendenkmaler und Grabmaler verwendet; er war
auch das wichtigste Material fiir die dekorative Bild-
hauerei in Innen- und AufSenrdumen, welche selbst-
verstidndlich ebenfalls dsthetische Anschauungen zum
Ausdruck brachte. Treppen, Bogen, Gitter und Ge-
lander, Saulen, Friese, Giebel, Balkonstiitzen, Kamine,
aber auch Altarschranken, Kanzeln, Bischofsthrone,
Ikonenwinde u. a. —hauptsachlich Werke von Marmor-
arbeitern—, kunstvoll in Relief oder rundplastisch ver-
ziert, fanden ihren Platz in weltlichen oder sakralen
Bauwerken.!” In den Marmorhauereien schlugen die
griechischen Bildhauer der Zeit stundenlang mit dem
Faustel aufs Eisen, um es in den Marmorblock zu trei-
ben, atmeten unentwegt den Staub ein, der mit der Luft
des Hofes eins wurde. Und am Abend, nach der Arbeit,
gingen sie zusammen in kleine Tavernen, um sich
dort ein wenig zu vergniigen. Wie der feinsinnige
Dichter Anastasios Drivas (1899-1942) 1929 schreibt,°
waren sie fiir ihre Gesangskiinste bekannt, galten zu-
gleich aber auch als méachtige Trinker ...

Leider ist nicht viel bekannt tiber die hart fiir ihr
Brot arbeitenden griechischen Bildhauer in der Zeit
zwischen den Weltkriegen und den Nachkriegsjahren,
die sich zudem den gegebenen ,,Anschauungen” der



Kioveg, Slalopata, agTopata, povpovota, T{aKLa,
aA& kat TépmAa, dupwveg, deomotikoi Bpovol, el-
KOVOOTAGLA KATL. —€pYQ KUPIWG HAPHAPOYAUTITOV—
EVOWUXTOONKV pe TTEPITEXVES AVAYAVPEG 1) ONOYAL-
PG SLAKOOUNOELG 0€ KOOUIKA 1} EKKANOLAOTIKA OLKO-
Sopnpator».® Zta papuapoylvdeia ot NeoéAnveg
eMayYeEAHATiEG YAUTITEG XTUTIOYOV [LE TOV HAVTPOKA
Tl WPEG TAL KAAEULA TOUG Yl VX OKAYOUV TO OO
TOU HOPUAPOU, AVETTVEXY SLAPKAOG TN OKOVT TIOV YL-
voTav éva e ToV agpa Tov avolxtol xwpov. Kot ta
Bpadia, dTav oxolovoay, ULV 0€ HIKPES Taép-
VEG YL var TTouV pia KouBévta. H ¢prjpn, onpeiovel 1o
1929 o AemtaioBntog montg Avaoctdotog Apifag
(1899-1942),° Toug 0ele mepipnuovg Tpayovdi-
OTEG KL CUVAUA TPOUEPOVG OLVOTIOTEG. ..

Aev yvwpilovpe, SUOTLX®OG, TTOME Yot TOUG OKAN-
pd Promopiiopevoug NeoéAAnveg YAOTITEG TG HeoO-
ToAepIKNG Kat peTarmolepiknig ENGdag, ot omoiot ag
onuelwbel 0TI €mpere va cuvTovilovTal pe Sedopéveg
«aVTIANYELG» eTUTPOTI®V Yl Snpdota yrvrtd. Tig emi-
TPOTIEG ITOTEAOVOAV, KATA KAVOVA, AOXETOL TIPOG T1)
YAUTTTIKT) GVOpwTTOL, OL «XPXEG TOUL TOTIOU»: VOHAPXES,

etc.—works made mainly by marble carvers—
were incorporated in elaborate carved or sculpted
decorations in secular or ecclesiastic buildings”®
In the marble carving workshops modern Greek
professional sculptors in the interwar period plied
their chisels with their hammers for hours on
end to dig into the body of marble, constantly
breathing in the dust that filled the atmosphere.
And in the evenings, when their job was done for
the day, they would go to small taverns to make
small talk. As the sensitive poet Anastasios Drivas
(1899-1942)° noted in 1929, rumor had it that
they were excellent singers, as well as mighty
drinkers of wine...

Unfortunately, we know very little about the
hard-working modern Greek sculptors of the pe-
riod of inter-war and postwar Greece, who, it
should be noted, had to be tuned in to the given
“viewpoints” of committees on public sculptures.
As arule, these committees consisted of the “local
authorities”, people who had absolutely nothing to
do with sculpture: prefects, mayors, community

EykdxAiog TH¢ emTpontys yia Ty pLAotéxvyon avdpidvra

tov oyt ABavaaciov Xpiotomovlov oryv Kaoropid o 1927.
Ztnv eykvxhio avth frav covyupuévo Eyypago mov e€ébete
1L «avTIAWeLs» TG emiTportiis, Apyeio Iepdky.

Memorandum of the committee on the making of the statue

of the poet Athanasios Christopoulos in Kastoria, in 1927.

In this memorandum, a document was attached that presented
the committee’s “viewpoints”, Perakis Archive.

Circulaire du comité pour lexécution du buste du poéte
Athanasios Christopoulos a Kastoria en 1927.

Un document qui exposait les « conceptions » du comité était
joint a cette circulaire, Archives de Pérakis.

Rundschreiben des Ausschusses fiir Aufstellung eines Standbild
des Dichters Athanasios Christopoulos in Kastoria, 1927.

Dem Rundschreiben ist ein Schreiben mit den ,,Ansichten®

des Ausschusses beigefiigt, Archiv Perakis.
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bliques. Les comités étaient conventionnellement
constitués par des personnes ignorantes en sculpture,
les « autorités de la région », a savoir des préfets, des
maires, des présidents de communautés, d’associa-
tions ou bien de chambres de commerce, des officiers,
des ecclésiastiques ou des instituteurs.” Il y a des ar-
chives et des éléments sur ce sujet qui manquent. Der-
riere leur anonymat, on découvre difficilement leur
identité. Bien str, la main qui sous-entend les mouve-
ments secrets de 'ame de l'artiste, ne se cache pas tou-
jours de I’érudit attentif, ne fiit-ce que par linter-
médiaire de la théorie des probabilités, moyen inévi-
table pour cette circonstance concernant l'attribution
d’'une ceuvre ou d'ceuvres.

Ce serait heureux, sous les conditions quon a déja
décrites, d’y avoir de l'intérét, de nos jours, de la part
de certains descendants d’artistes néo-grecs pour ras-
sembler des matériaux de toutes parts de fagon parfois
dramatique, mais en tout cas émouvante.

Un tel cas, c’est Georges Rigas, petit-fils par l'en-
gendrement d’enfants males du sculpteur peu connu
ou plutét méconnu Géorgios Rigas dont la vie et les

Ausschiisse fiir die Vergabe offentlicher Auftrége an-
passen mussten. Gebildet wurden diese Ausschiisse in
der Regel aus Personen, die keinerlei Beziehung zur
Bildhauerkunst besaflen, aus lokalen Amtstragern:
Prafekten, Biirgermeistern, Gemeindevorstehern, Vor-
sitzenden von Vereinen und Handelskammern, Offi-
zieren, Geistlichen oder Lehrern.” Es fehlt an Archiven
und Fakten zu dem Thema. Diese Anonymitét er-
schwert es, den jeweiligen Kiinstler ausfindig zu ma-
chen. Doch die Hand des Kiinstlers, die geheime
Bewegungen der Seele erahnen ldsst, offenbart sich
nicht selten dem aufmerksamen Auge, wenngleich
es in diesen Féllen unvermeidlich ist, dass die Zu-
schreibung eines Werkes immer nur eine Wahr-
scheinlichkeit darstellt.

Angesichts dieser Lage ist es ein gliicklicher Um-
stand, dass sich heute einige Nachfahren griechischer
Kiinstler in diesem Bereich engagieren und mit grof3er,
oft wirklich bewegender Hingabe Material zusammen-
tragen. So auch Giorgos Rigas, viterlicherseits Enkel des
wenig bekannten —richtiger: verkannten— Bildhauers
Georgios Rigas, dessen Leben und Werk Gegenstand

O kataydpevos amé 1o KopOt tng Avépov papuapoylomryg
Anpntprog N. Kotlaudvyg (1877-1939), Apxeio Nikns Zapapdiy.
H ¢nun 170ede tovg papuapoyddmres mepipnpuovs TpayovSLoTeS
KOl OUVAUX TPOUEPOUGS OLVOTTOTEG. ..

The native of Korthion, Andros, marble sculptor Dimitrios

N. Kotzamanis (1877-1939), Archive Niki Samaraki. Rumor had
the marble sculptors to be excellent singers and tremendous
winebibbers at the same time...

Le marbrier issu de Korthi dAndros, Dimitrios N. Kotzamanis
(1877-1939), Archives de Niki Samaraki.

Selon la réputation, les sculpteurs sur marbre étaient

des chanteurs renommeés et a la fois de bons buveurs de vin...

Der aus Korthi auf Andros stammende Marmorhauer Dimitrios
N. Kotzamanis (1877-1939), Archiv Niki Samaraki.

Die Marmorhauer waren sie fiir ihre Gesangskiinste bekannt,
galten zugleich aber auch als mdchtige Trinker...
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MéAy Tov Zopareiov twv EAAvov Turtey kat dAdot, botepa

ané v TpnTiky ekdidway yia tov Liavvoily Xalemnd (oo kévipo

ue kaméro) otnv tafépva tov Kpyrikod, aryv IAdka, otig 10 Nogufpiov
1930, Apyeio Iepdxy. ApkeTol amé avtovs Tovs yAOTITES epydaTHKAY
ornv mapayyelia yia 11 Movoeg tr¢ ITAateiag Opovoiag.

Ao apiotepd: Xpiotogpopog Natorog, Kovortavtivos Podokolog,
Anuocbévie IMamayiavvyg, Aviovios Xoyos, Mrjtoog Iepdxyc,

Muyand Poddg, Zwtrpys Xxinys, Itavvoilys Kovlovprs, Owpds
Owpdmovdog, Bagileos Xalemnds, Qwkiwv Pwk, Ayyelog Bpertdg,
Advrye Owpdmovdog.

Members of the Union of Greek Sculptors and others, after the honorary
event for Giannoulis Chalepas (center, with the hat on) in the tavern

of Kritikos, in Plaka, on the 10th November 1930, Perakis Archive.
Many of these sculptors worked in the order of the Muses

in Omonia Square. From the left: Christoforos Natsios, Konstantinos
Foskolos, Dimosthenis Papagiannis, Antonios Sochos, Mitsos Perakis,
Michail Rodas, Sotiris Skipis, Giannoulis Koulouris, Thomas
Thomopoulos, Vassilios Chalepas, Fokion Roc, Aggelos Vrettos,

Dantis Thomopoulos.

Membres du Syndicat des Sculpteurs Grecs et dautres, a la suite

de la manifestation d’honneur pour Giannoulis Halépas (au milieu,

a chapeau) dans la taverne « Kritikos », a Plaka, le 10 novembre 1930,
Archives de Pérakis. Un bon nombre de ces sculpteurs a travaillé

sur la commande pour les Muses de la place d’Omonia.

A partir de la gauche: Christoforos Natsios, Constantinos Foskolos,
Dimosthenis Papagiannis, Antonios Sochos, Mitsos Pérakis, Michel
Rodas, Sotiris Skipis, Giannoulis Koulouris, Thomas Thomopoulos,
Vassilios Halépas, Fokion Rok, Angelos Vrettos, Dantis Thomopoulos.

Mitglieder des Verbandes Griechischer Bildhauer und andere,

nach einer Veranstaltung zu Ehren von Giannoulis Chalepas

(in der Mitte mit Hut) in der Taverne tou Kritikou in der Athener
Altstadt, 10. November 1930, Archiv Perakis. Viele dieser Bildhauer
arbeiteten an den Musen fiir den Omonoia-Platz. Von links:
Christoforos Natsios, Konstantinos Foskolos, Dimosthenis Papagiannis,
Antonios Sochos, Mitsos Perakis, Michail Rodas, Sotiris Skipis,
Giannoulis Koulouris, Thomas Thomopoulos, Vasilios Chalepas,
Fokion Rok, Angelos Vrettos, Dantis Thomopoulos.
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SfpapxoL, TPoedpoL KOVOTAT®WY, CUANGY®V 1) EULTTO-
PIK@V eTipeANTNpiwy, alwpatikoi, KAnpikoi 1 d&-
okalot.” Agimouvv apxeia Kot ototxeio yia 10 Oépa.
[Tiow ammd v aveovupia Tovg, SVOKO X AVUKAAD-
TTOVE TNV TavToOTNT& Toug. To Xépt, PéPala, TTov
UITOONAGDVEL TA HUOTIKA KIVAHATX TNG Yuxnig Tov
KaAATEXVN Oev KpOPeTaL TAVTA ot TOV TTPOCEKTIKO
HEAETNTI), £0T® KAL e TOV AVATIOPEVKTO YIA TNV TIe-
piotaon 10T Kavova Twv TOavoTHTWV 0TV ad-
doon épyou 1 épywv.

Evtdxnpa ¢paivetat, vmd Tig ouvOniKkeg mov mept-
YPAWYOLE, VO VOLAOTOVV OT)HEPA KATTOLOL aTtdyoVvol
NeoeAAvov KaAATeXvav yia va TieptovAAEEouy,
pe Kammote Spapatikd, aAN& TTAVIWG CLUYKLVTIKO
TPOTO, LALKO aItd SL&Ppopeg TTAEVPEG.

Tétola mepintwon anmote)el o [lwpyog Pryag, €€
appevoyoviag eyyovog Tou Aiyo YVwoTtol —owoTo-
Tepa: Mapayvwplopévov— yAuntn lewpyiov Piya,
N (N Kot Ta épya TOL OTTOIOV TIPAYHATEVOUNOTE
oTo Tapov PiPAio, rov exdideTal pe TNV apopir TNG
CUMITANP®OTG TOV EAVTA XPOV®V ATTO TNV ATTWAELX
TOU KOl TOV EKATOV TPLAVTX TTEVTE A0 TN YEVVNOT)
ToL. XAp1) OTIG ETHOVEG KOL CUCTNUATIKEG EVEPYELEG
TOU €£YYOVOU, KATEOTN SLVATI 1 WG £VAV IKAVOTTOL -
TIKO PaBpo amoKATAOTAOT TNG TTOPEING TOV TTATTITOD
Tov. Me T OUYKEVTP®OT) OLKOYEVELXKOD Kol GAAOV
APXELAKOV VALIKOU, propéoape va SoUHE amtod TILo
KOVT& TO TOE0 NG YAUNTTIKNAG TOU GUYKEKPLUEVOU
KOANTEXVT), LG YAUTTTIKHG TTopadety HaTIKnG, €N -
Aov, TwV TpooTafel®V KAl APKETWV OHOTEXVWV TOU
otnv ENAGda tnv mepiodo tov Mecomolépou.

Kopila ototxeia tng KaAAitexvikng dnutovpyiag
Tov yAomtn Tewpyiov Prya eivat n akadnuaikn pea-
Aotk enelepyaoia TwV HOpP@V TOL, OTIWG Ppaive-
TOlL 0T TIEPLOCOTEPU TIPOOXESIA, TIPOTIAACUATA KO
OAOKANPOMEVA YAVTITAE TOU, KAO®OG Kal 1 yvaon TG
KATEPYAOING TOV HOPHAPOV, KTTOKAELGTIKOD VALKOU
TOV £pY®V TOU OTNV OPLOTIKY TTIAEOV €KS0XT) TOUG.
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dignitaries, presidents of clubs or the Chamber of
Commerce, high-ranking officers, clergymen or
teachers.” Archives are lacking and there is little
data on this subject. Because we lack their names,
it is difficult to trace their identity. Of course, the
hand which left traces of the mystical workings of
the artist’s soul does not always remain hidden to
the careful scholar, even if on this occasion, there
is the distinct possibility of making an educated
guess when attributing a certain piece of work or
some works.

It is fortunate, given the circumstances described
above, that some descendants of modern Greek
artists have taken the trouble to collect data from
various sources, at times in a dramatic manner, but
always in a way that is moving.

Such is the case of George Rigas, grandson from
his father’s side of the family of the little known
—or more accurately, unrecognized—sculptor,
Georgios Rigas, whose life and works are the sub-
ject of this book. This book is being published on
the occasion of the 60 years since his death and
135 years since his birth. Thanks to the persistent
and systematic efforts of the grandson, it was pos-
sible to trace the grandfather’s life to a satisfactory
degree. By gathering family and other archival
data, one can see more closely the spectrum of this
particular artist’s sculpture, a sculpture that is
moreover indicative of his own and of many of his
fellow-craftsmen’s efforts in Greece during the in-
terwar period.

The main features of the artistic creation of the
sculptor Georgios Rigas are his academic, realistic
processing of his figures, as is evident in most of
his rough sketches, models and completed sculp-
tures, and his knowledge of working marble—the
material he used exclusively for his works in their
final version.



ceuvres sont traitées dans ce livre. A propos, le livre
présent parait a l'occasion de 60 ans apres sa mort et
de 135 ans aprés sa naissance. Grace aux actions
acharnées et systématiques du petit-fils, on a pu ren-
dre possible le rétablissement, a un degré satisfaisant,
du cheminement du grand-peére. Alors, a travers le
rassemblement des matériaux familiaux et d’autres ar-
chives, on a pu voir de plus pres l'arc de la sculpture
de cet artiste, une sculpture exemplaire des efforts
d’'un bon nombre de ses collegues en Grece pendant
la période de I'Entre-deux-guerres.

Les éléments principaux de la création artistique du
sculpteur Géorgios Rigas est tout d’abord le traite-
ment réaliste et académique de ses formes, ce qui est
en vue dans la plus grande partie de ses esquisses, de
ses modeles et de ses sculptures achevées. Et puis, un
autre élément prépondérant, c’est le fait qu'il sait tra-
vailler le marbre, le matériau exclusif de ses ceuvres a
leur version définitive.

dieses Buches ist, das anlésslich des 60. Todes-
tages und der 135 Jahre seit der Geburt des Kiinstlers
herausgegeben wird. Dank der beharrlichen und sys-
tematischen Anstrengungen des Enkels war es moglich,
den Werdegang des Grofivaters zu einem recht zu-
friedenstellenden Grad zu rekonstruieren. Mithilfe des
zusammengetragenen, von der Familie bereitgestellten
oder aus Archiven stammenden Material lésst sich der
Bogen, den die Bildhauerkunst dieses Kiinstlers beschrie-
ben hat, ein wenig naher betrachten, eine Bildhauer-
kunst, die beispielhaft fiir die Anstrengungen vieler sei-
ner Kiinstlerkollegen im damaligen Griechenland steht.
Hauptelemente des kiinstlerischen Schaffens des
Bildhauers Georgios Rigas sind die realistische, dem
akademischen Stil folgende Gestaltung seiner Figu-
ren, wie sie die meisten seiner Zeichnungen, Modelle
und ausgefiihrten Werke zeigen, sowie ein besonderes
Geschick in der Bearbeitung des Marmors, dem Ma-
terial aller seiner Werke in ihrer endgiiltigen Form.

Aptorepd: Anuntpiov Mmokivy(;), Tewpylog Pryag, . 1910,
Kdpfovvo, t0itwTiki cvALoyH.
Iave: Tewpyiov Prya, Xépy, 1942, noddft, 8,7x12,5 ex.

Left: Dimitrios Biskinis(?), Georgios Rigas, ¢. 1910, charcoal,
private collection.
Above: Georgios Rigas, Hand, 1942, pencil, 8.7 x12.5 cm.

A gauche : Dimitrios Biskinis(?), Géorgios Rigas, aux environs
de 1910, charbon, collection privée.
En haut : Géorgios Rigas, La Main, 1942, crayon, 8,7 x12,5 cm.

L inks: Dimitrios Biskinis(?), Georgios Rigas, um 1910, Kohle,
Privatsammlung.
O b e n: Georgios Rigas, Hand, 1942, Bleistift, 8,7 x12,5 cm.

29



Si8epomarty, 1898, addfactpo, 4x15,5%10 ek., ZvAdoyn Tewpyiov Poumdky.
«Emoter I'. Pjyas év étn 1898 tiv 26mv Tovviov, ddpo tod I'. Piya wpos iy A. Piyaxr.

Iron step, 1898, alabaster, 4 x15.5x10 cm, Georgios Rombakis’ collection.
“Made by G. Rigas in 1898 on the 26th of June, a gift from G. Rigas to A. Rigas’.

Le pas du fer, 1898, albdtre, 4 x15,5x10 cm, collection de Géorgios Rombakis.
« G. Rigas la fait le 26 juin 1898, cadeau de G. Rigas a A. Riga ».

Biigeleisenuntersetzer, 1898, Alabaster, 4 x 15,5 x 10 cm, Sammlung Georgios Rombakis.
»Yon G. Rigas, im Jahre 1898 am 26. Juni, Geschenk von G. Rigas an A. Riga"

Ae&id: O Iedpyros Piiyag pe évav amé tovg okvdouvg tov, 1. 1898, Apyeio [idpyov Prya.
Right: Georgios Rigas with one of his dogs, c. 1898, George Rigas Archive.

A droite: Géorgios Rigas avec l'un de ses chiens, c. 1898, Archives de Georges Rigas.
Rechts: Georgios Rigas mit einem seiner Hunde, um 1898, Archiv Giorgos Rigas.
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O ANOPQITIOX KAI O KAAAITEXNHX

O y omtng Fewpylog Piyag éAkel TNV Kataywyr) Tov
amnd v Avdpo —Tmpodopikég paptupieg Pefatm-
VOUV TN HOKPLVI) KOTAY®YN TNG OlKoYEvelag Prya
amno6 v Tvo fdn ota Xpovia TNG TOUPKOKPATIAG.
TevvnOnke péoa oe owkoyévelax ABo€owv: 18n o
natotg Tov Ppaviléokog Priyag ftav Abo&odog,
Kal pe T yvvaika tov Eiprjvn, to yévog PepovvTou,
KaToiknoe oTov MouoKLOVa, Xwpld KOVTIVO OTO
KopO.® Anéktnoav yloug, mov aoxoAnonkav pe
MBo&oikn kat pe Tnv otkodopikn. O évag, o ANé-
€106, petd Tov y&po touv 10 1865 KA&TOIKOG Ando-
viov Tou Anfpov KopBiov, paptupeital 61t Sovlevet
10 1890 w¢ adevporotog kat to 1895 wg Abodog.’
O &Aog, o Iwédvvng, peyalbtepng nAikiag, yivetal
KTIOTNG Kat apyotepa petotkei otnv Abfva.l’ Xtnv
otkoyéveta tov Dpaviléokov Priya eppavifetar Kot
pio k6pn, N Maptyw, mov mavtpevTnKe T0 1879 2U-
ptavo knmovpo.'!t O matépag tov ewpyiov Kov-
otavtivog Op. Piyag (y. 1847 - tep.1890),' emiong
KtioTtng, eixe mapet 1o 1873 ovlvyod tov TNV Aovila
(Matpila) I'. Aotpa (y. mep. 1852 - ep. 1902).13
Xapn ota XpHpata NG mpoikag Kat e§otkovo-
HOVTOG KATIOLX TTOOKE aTTo TNV TTOANOT) TIPOLK®O®V

THE MAN AND THE ARTIST

The sculptor Georgios Rigas came from the island
of Andros. Oral tradition would have it that the
Rigas family originally came from the island of
Tinos during Ottoman rule. He was born to a fam-
ily of stonecutters. His grandfather, Frantzeskos
Rigas was a stonecutter and along with his wife Irini,
née Remountos, lived in Mouskiona, a village near
Korthi.® They had sons who worked in stonecutting
and construction. One of their sons, Alexios, a res-
ident of the Aidonia in the Korthi Municipality,
after his marriage in 1865, is said to have worked as
a miller in 1890 and as a stonecutter in 1895.° The
older son, Ioannis, was a bricklayer and later moved
to Athens.'” Frantzeskos Rigas also had a daughter,
Marigo, who married a gardener from the island of
Syros in 1879.!" Georgios Rigas’s father, Konstanti-
nos Frantzeskos Rigas (b. 1847 - circa 1890),* also a
bricklayer, married Louiza (Yatriza) G. Astra (b. circa
1852 - d. circa 1902) in 1873.1

With his wife’s dowry money, and by selling
some of the dowry land she received, Konstantinos
F. Rigas decided in 1875 to move to Athens, which
was enjoying a building boom."* They moved to

To 1PoLKOCUUPWVO TWV YOVEDY
Tov yAbmry, Kovoravtivov

kat AoviCag (Tatpilag),

24 Defpovapiov 1875.

Marriage contract of the sculptor’s
parents, Konstantinos

and Louiza (Giatriza),

24 February 1875.

Contrat de mariage des parents
du sculpteur, de Constantinos
et de Louisa (Giatriza),

24 février 1875.

Der Mitgiftsvertrag der Eltern
des Bildhauers, Konstantinos
und Louiza (Giatriza),

24. Februar 1875.
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I’HOMME ET PARTISTE

Le sculpteur Géorgios Rigas est originaire de I'ile
d’Andros —les témoignages oraux affirment que la fa-
mille Rigas tire ses origines lointaines de Tinos a par-
tir des années de la domination turque. Il est né dans
une famille de tailleurs de pierres : son grand-pére,
Frantzeskos Rigas, était déja un tailleur de pierres. Lui
et sa femme Iréne, née Rémountou, ont habité a
Mouskiona, un village proche de Korthi.® Ils ont en-
gendré des fils qui se sont occupés de l'art de la taille
de pierre et de la magonnerie. Différentes sources rap-
portent que I'un d’entre eux, Alexios, habitant d’Ai-
donion de la municipalité de Korthi, aprés son mariage
en 1865, a travaillé en 1890 en tant que meunier et en
1895 en tant que tailleur de pierres.’ L'autre, loannis,
plus 4gé, est devenu magon et plus tard, il a déménagé
a Athenes.'” Dans la famille de Frantzeskos Rigas, il y
a aussi une fille, Marigo, qui s’est mariée en 1879 avec
un jardinier de l'lle de Syros.!' Le pére de Géorgios,
Constantinos Fr. Rigas (né en 1847-environ en 1890)**
qui était lui aussi magon, s’était marié en 1873 avec
Louisa (Giatriza) G. Astra (née environ en 1852-en-
viron en 1902).'3

Grace a l'argent de la dot et en économisant
quelques sommes d’argent de la vente des terres do-
tales, Constantinos Fr. Rigas et son épouse ont pris
la décision de déménager en 1875 a Atheénes qui
était reconstruite a un rythme rapide. Ils ont habité
a Andriotika, a Néapoli, a l'intersection des rues As-
klipiou (n° 147) et Laskaréos, derriere le bosquet,
dans l'une des deux maisons jumelles avec linteau en
marbre qui appartenait a la famille C. Kokkou. En
1875, la famille a mis au monde son premier enfant,
une fille, Iréne qui a pris le prénom de sa grand-meére
de la part de son pére. En 1877, le deuxiéme enfant
de la famille est né. C’était, elle aussi, une fille, Ca-
therine, qui a pris le prénom de sa grand-mere de la
part de sa mere. En 1878, les garcons jumeaux de
Constantinos sont nés, Géorgios (11953) et Nicolaos
(t1923). Apres quelques années, la famille a mis au
monde deux enfants encore, Ioannis (1884-1947) et
Héléne (1886-1975). Constantinos Fr. Rigas est mort
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DER MENSCH UND DER KUNSTLER

Der Bildhauer Georgios Rigas stammt von der Insel
Andros, doch hat die Familie Rigas miindlichen Uber-
lieferungen zufolge, die bis in die Zeit der Tiirkenherr-
schaft zurtickreichen, ihre Wurzeln auf der Insel
Tinos. Rigas wurde in eine Steinmetzfamilie hinein-
geboren; bereits sein Grofivater Frantzeskos Rigas
war Steinmetz und lebte mit seiner Frau Eirini, geb.
Remountou, in Mouskiona, einem Dorf unweit von
Korthi.? Sie bekamen Sohne, die sich mit der Stein-
metzkunst und dem Bauhandwerk beschéftigten. Von
dem einen, Alexios, der nach seiner Heirat 1865 in Ai-
donia, einem anderen Dorf der Gemeinde Korthi,
lebt, ist bezeugt, dass er 1890 als Mehlmacher und
1895 als Steinmetz arbeitet.’ Der éltere Sohn Ioannis
wird Maurer und zieht spater nach Athen.!° Die Fami-
lie bekommt auch eine Tochter namens Marigo, die
1879 einen Gértner aus Syros heiratet.!! Der Vater von
Georgios Rigas, Konstantinos Fr. Rigas (1847-um
1890),"* gleichfalls Maurer, hatte 1873 Giatriza (Louiza)
G. Astra (um 1852-um 1902) zur Frau genommen."
Dank des Geldes der Mitgift sowie des Erloses aus
dem Verkauf einiger, ebenfalls aus der Mitgift stam-
mender Grundstiicke entschlossen sich Konstantinos
Fr. Rigas seine Frau 1875, in die rasch anwachsende
Hauptstadt Athen tiberzusiedeln.!*

Sie lebten in Andriotika, genauer in Neapolis, an
dem kleinen, baumbestandenen Platz an der Ecke As-
klipiou-Str. 147 und Theodorou-Laskareos-Str., in
einem der Doppelhduser mit marmornen Tiirstiirzen,
das der Familie Kon. Kokkos gehorte. Das erste Kind
der Familie kam 1875 zur Welt und wurde nach der
Grofimutter viterlicherseits Eirini getauft. Im Jahr
1877 kam eine zweite Tochter zur Welt, die nach der
Grofimutter miitterlicherseits den Namen Aikaterini
erhielt. Ein Jahr spéter, 1878, kamen die beiden Zwil-
linge Georgios (11953) und Nikolaos (+1923) zur Welt.
Nach wenigen Jahren wurden zwei weitere Kinder ge-
boren: Ioannis (1884-1947) und Eleni (1886-1975).
Konstantinos Fr. Rigas schied frith aus dem Leben,
und die Verantwortung fiir die Familie iibernahm der
Bruder seiner Frau Leonidas Astras (vor 1846-1923),



KTHdTov, o Kovotavtivog Op. Priyag nirjpe pe
oVCuyo TOUu TNV amoPaon va petolknoet To 1875
oTNnV otkoSopovevT He yopyoug puBuovg ABnva.!*
Katoiknoe ota Avdpiotika, otn Nedmoln, oto
avolypa Tov 0d®mv AokAnmiot 147 kat Aaokdpewg,
oW atd TO AAGVAALO, O€ pia aTto Tig didupeg oLKieg
e Happdplvo vnépBupo, 1 ommoia aviKe GTNV OLKO-
yvévela Kwv. Koxkkov. To 1875 améktnoav 1o mpwTto
Toug tatdi, Kopitot, TnVv Eiprvn, mov Pagriotnke pe
TO OVopa TNG YLayldg TnG amd tov matépa Tng. To
1877 fpBe otov kOcpo To devTepo matdi Tovg, eTti-
ong Kopitol, n Awkatepivn, Tov PadtioTnKe pe TO
OVOUX TNG YLAYLAG TNG oo Tn untépa tng. To 1878
yevviOnkav ta dvo didvpa ayopia tov Kevota-
vtivov, o Tewpytog (t1953) kat o NikoAaog (11923).
Yotepa amo Aiya xpovia, n owkoyévela avlndnke pe
Mo dvo madid, Tov Imdvvn (1884:-1947) kat Tnv
EXévn (1886-1975). O Kwvotavtivog @p. Pryag
épuye véog a6 1 {on. Tnv otkoyéveld Tov avélafe
0 adeApog TG oulhyou Tov Aewvidag AoTpdg (Tptv
amo 1o 1846-1923), o omoiog fTay eHTTOPOG pApPHA-
pAg e To apatcoUKAL Kahagpdtng.

Kat ta tpia ayopia tng otkoyévelag KovotavTi-
vou @p. Prjya eixav otabei and pikpd Simha otov
KTioTn matépa Toug, ekdNAwoav de€lotnTeG o€ O,TL
ouvOEOTAV e TN YAUTTTIKI KOL TNV OLKOSOWMIKT) Té-
XV, paBaivovtag ypriyopa Ta HUOTIKK TOUG.

O Tempylog, mov pag evdiadépet 1o TOAD, Oa
nipémel va ¢pade T YAUTTTIKY o€ afnvaikd pappa-
poylvoeia, mov apBovovoav oTig TpwTEG deKae-
tieg Tov 2000 alOVA, TIPLV TTAEL OTO XXOAE(O TWV
Kalov Texvav «pe kaOnynti 1o I'. Bpovto», 6mwg
ypadet o poxepog Paotog IopuAing.'* H minpo-
¢opia tov [toPUAAN eAéyxeTal avakpiPng amo T
TPAYHATOANOYIKK oTOLKElQ: TO OTL 0 BpoUTtog mébave
10 1909, ev® o Pryag ¢pépetat va omovdalet oto
Yxoleio Twv Kadwv Texvov 1o 1921-22- 10 411 0
Pryag ovppetéxet, pe tov Oeio Tov Acwvida Aotpd,
HE TOV YOAUTTPpd TOV, HAXPUAPOYADTITH/HApHOpPOTE-
xvitn Kovotavtivo Méyko (Mavtaha, 1880-1965),1¢
Kat pe Toug adedpovg Tov Nikoao kat lmdvvn, otnv
avapappipwaon tov Iavadnvaikov Zradiov (1897-
1906)- to 611 T0 1898 Snpiovpyei pikpd adafaoTpLvo
«o1depomaTLy, wpo oTOV appafava TnG adeApng
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Andriotika, in Neapolis, at the opening of 147
Asklipiou Street and Theodorou Laskareos, behind
the park, in one of the two houses with marble lin-
tels which belonged to the family of K. Kokkos. The
family had their first child in 1875, Irini, who was
given her paternal grandmother’s name. In 1877, a
second child was born to the family, also a girl, Aika-
terini, and she was named after her maternal grand-
mother. In 1878 the couple had twin boys, Georgios
(t1953) and Nikolaos (11923). A few years later the
family grew by two more children, Ioannis (1884-
1947) and Eleni (1886-1975). Konstantinos F. Rigas
died at a young age. His wife’s brother, Leonidas As-
tras (some time before 1846-1923) took care of his
family. He was a prosperous marble carver who
went by the nickname of Kalafatis (Caulker).

O Kwvoravrivogc Méykog pe tn a6lvyd tov
Awarepivy, 1o yévog Priya (aedgi Tov yAvmry),
Apyeio Kovortavtivov Poumdky.

Konstantinos Mengos and his wife
Aikaterini, née Riga (sister of the sculptor),
Konstantinos Rombakis archive.

Constantinos Méngos avec son épouse Aikaterini
née Riga (sceur du sculpteur),
Archives de Constantinos Rombakis.

Konstantinos Mengos mit seiner Frau Aikaterini,
geb. Riga (Schwester des Bildhauers).
Archiv Konstantinos Rombakis.



jeune. Le frére de son épouse Léonidas Astras s’est
chargé de la famille de Constantinos Fr. Rigas (avant
1846-1923). Léonidas Astras était un marbrier cossu
surnommé “Kalafatis” (Calfat).

Tous les trois garcons de la famille de Constanti-
nos Fr. Rigas sont restés aux cotés de leur pere-magon
dés leur enfance et ils ont manifesté des capacités
concernant la sculpture et I'art de la magonnerie dont
ils ont vite appris les secrets.

Géorgios qui nous intéresse davantage, a évidemment
appris la sculpture dans des marbreries d’Athénes qui
abondaient dans les premieres décennies du XXe sie-
cle, avant d’aller a I'Ecole des Beaux-Arts «aupres du
professeur G. Vroutos», comme Fotos Giophyllis'®
Iécrit de fagon sommaire. Le renseignement de Gio-
phyllis se révele inexact, si I'on tient compte de cer-
tains éléments pragmatiques : tout d’ abord, Vroutos
est mort en 1909, tandis que Rigas semble faire des
études a 'Ecole des Beaux-Arts en 1921-22. Ensuite,
Rigas participe avec son oncle Léonidas Astras, son
beau-frere Constantinos Méngos qui était lui aussi
sculpteur sur marbre/marbrier (Mandala, 1880-1965)'
et ses freéres Nicolas et loannis a la rénovation en mar-
bre du Stade Panathénien (1897-1906). Et puis, en
1898, Géorgios a fabriqué un petit “pas du fer” d’alba-
tre —qu'il a offert en cadeau aux fiancailles de sa soeur
Catherine avec son collégue, Constantinos Méngos—,
décoré d'une représentation symbolique en relief qui
figurait deux oiseaux sur des branches.

Nicolas (1878-1923) a fait des études d’architec-
ture a 'Ecole Polytechnique. En 1902-03, pendant sa
scolarité, il a rédigé un travail avec des dessins de
monuments anciens d’Athénes et de la Bibliotheque
Nationale d’Athenes. Il a été 'apprenti principal de
l'architecte éminent Anastassis Métaxas (1862-1937)"
avec qui il a probablement fait connaissance lors de
la rénovation en marbre du Stade Panathénien. Il a
fait les dessins pour le cinéma-théatre “Attikon’, pour
la maison d’'un étage de Vertis dans une ferme a
Kokkinos Mylos, pour la maison de deux étages
d’Aristoménis D. Mendrinos dans la rue Santarosa
au Pirée, pour la sienne d'un étage au no 32, rue
Dafnomili, pour la maison de son frére Ioannis au no

16, rue Gyzi, pour celle de Panagiotis Rombakis au
p. 39>
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ein wohlhabender Marmorhandwerker mit dem Spitz-
namen ,Kalfaterer”,

Die drei Jungen der Familie, die von klein auf ihrem
Vater bei seiner Maurertitigkeit zur Seite gestanden
hatten, zeigten sich geschickt in allem, was mit der
Marmorhauerei und dem Maurerhandwerk zu tun
hatte, und waren bald mit allen Geheimnissen des
Handwerks vertraut.

Georgios, der im Zentrum unseres Interesses steht,
dirfte die Bildhauerkunst in einer der in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts in Athen sehr zahl-
reichen Marmorhauereien erlernt haben, bevor er die
Schule der bildenden Kiinste besuchte, ,mit G. Vrou-
tos als Lehrer*, wie Fotos Giofyllis voreilig schreibt.'®
Diese Information von Giofyllis erweist sich aufgrund
der Fakten als inkorrekt: Vroutos stirbt bereits 1909,
wiéhrend Rigas die Schule der Schule der bildenden
Kiinste erst 1921-1922 besucht; Rigas arbeitet zusam-
men mit seinem Onkel Leonidas Astras, seinem
Schwager, dem Marmorhauer und -bildhauer Kon-
stantinos Mengos (Mantalas, 1880-1965),'° sowie sei-
nen Briidern Nikolaos und Ioannis im Panatheni-
schen Stadion, das neu mit Marmor ausgekleidet
wurde (1897-1906); und bereits 1898 schenkt Georgios
Rigas seiner Schwester Aikaterini zur Verlobung mit
seinem Kollegen Konstantinos Mengos, einen von
ihm hergestellten Biigeleisenuntersetzer, den er mit
einer symbolischen Reliefdarstellung zweier Vogel
auf einem Ast verziert hatte.

Nikolaos studierte Architektur an polytechnischen
Universitiat Athen. Wahrend seines Studiums fertigte
er 1902-03 eine Arbeit mit Zeichnungen antiker Mo-
numente Athens und der Nationalbibliothek an. Er
war der wichtigste Mitarbeiter des namhaften Archi-
tekten Anastasis Metaxas (1862-1937),'7 dessen Be-
kanntschaft er moglicherweise bei den Arbeiten am
Panathedischen Stadion machte. Unter anderen ent-
warf er das Kino ,Attikon®, die zweistockige Vertis-
Villa auf einem Anliegen in Kokkino Mylo, das drei-
stockige Wohnhaus von Aristomenis D. Mendrinos
in der Santaroza-Str. in Pirdus, sein eigenes zwei-
stockiges Haus in der Dafnomili-Str. 32, das Haus sei-
nes Bruders Ioannis in der Gkyzi-Str. 16, das Haus

von Panagiotis Rombakis in der Damaskinou-Str. 2
$.39>



Tou Awkatepivng pe tov ovvepydtn tov Kwvota-
vtivo MéyKko, Slakoopnpévo pe avayAvdn ovppo-
Aikr) tapaotacn 600 TOVALOV TTEVe o€ KAASLA.

O Nikéhaog oot daoce apxltekTovikr oTo [ToAv-
texveilo. Kata tn ¢oitnon tov, 10 1902-03, cvvé-
tage epyaoia pe oxédia apxaiwv pvnueiov ng
ABnvag kat ¢ EOvikng BipAodnkng Abnvov.
Yrip&e kVplog PonBog Tov omovdaiov apyiTéKTOVA
Avaotdon Metala (1862-1937),Y7 pe tov omoiov
yvwpiotnke iowg otnv avapappapwon touv Ila-
vaOnvaikov Xtadiov. Exave ta oxédia yla o Kivn-
patoféatpo «ATTIKOVY, yia Tn Sipodn oikia Béptn
oe Kt otov Kokkivo MiAo, Ty Tplwpodn otkio
Aptotopévn A. Mevdpivot otnv 006 Zavtapola
tou ITetpaid, T Stwpodn dikn Tov otV 086 Aad-
vounAn 32, tnv owia tov adelpou Tov Iwavvn otnv
086 Ikv{n 16, Tov IMavaywwtn Popmdkn otny 086
Aapacoknvoo 2 (8ev poxampnoe Aoym Tou TpOwpou
Bavdartou Tov), KAl pia oKia otV apxn NG 0dov
Meooyeiwv kat Baoihioong Zodiag. ITnpe pépog
oTNV anomnep&Twon tov Meydpouv Maéipov (1921-

23), 60mw¢ avabupdtav o yog tov Aewvidag (1913-
0. 40 >

All three boys in the Konstantinos Rigas family
had watched their bricklayer father working since
they were little, and developed skills in everything
concerning sculpture and the art of construction,
learning its secrets quickly.

Georgios, who is the subject of this book, must
have learnt sculpting in Athenian marble workshops,
of which there were many in the first decades of the
20th century, before went to the School of Fine Arts
“under G. Vroutos”, as Fotos Giofillis wrote in a
summary manner.’® The facts have proven Giofil-
lis’s information was incorrect: Vroutos died in
1909, while Georgios Rigas is believed to have stud-
ied in the School of Fine Arts from 1921-22. Fur-
thermore, with his uncle Leonidas Astras, his
brother-in-law, marble carver/cutter Konstantinos
Mengos (Mantalas, 1880-1965)'¢ and his brothers
Nikolaos and Ioannis, Georgios Rigas was part of
the crew which clad the Panathenaic Stadium in
marble (1897-1906). Also, in early 1898 Rigas made
a small alabaster iron rest as an engagement pres-

ent when his sister Aikaterini was betrothed to his
p. 40 >

Apiotepd: O §idvpog adedpids Tov yAvmry Nikodaog Priyag,
aBAntrg Tov EQvikod Tvpuvaotikod ZvAddyov, tSiwtiky cvAdoyi.
ITavw: Nikoddov Priya, EOviki BipAoOnkn ABnvaev, 1903,
véaroypapia, 51 x 71 k., LOLtwTIKH dUALOYT.

Left: The sculptor’s twin brother Nikolaos Rigas as an athlete
in the National Gymnastic Club, private collection.

Above: Nikolaos Rigas, National Library of Athens, 1903,
watercolor, 51 x 71 cm, private collection.

A gauche : Lefrére jumeau du sculpteur Nicolaos Rigas

athleéte de IAssociation nationale de gymnastique, collection privée.
En haut : Nicolaos Rigas, Bibliotheque Nationale d’Athénes, 71903,
aquarelle, 51 x 71 cm, collection privée.

AL inks: Der Zwillingsbruder des Bildhauers, Nikolaos Rigas,
als Mitglied des Nationalen Turnvereins, Privatsammlung.

O b e n: Nikolaos Rigas, Die Nationalbibliothek von Athen, 71903,
Aquarell, 51 x 71 cm, Privatsammlung.
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O Iedpytog Priyag (otnv dxpy deid) pe tov Nikodao Priya (Sevtepo amd apiotepd), 1899-1900, Apyeio Iidpyov Prya.
Georgios Rigas (far right) with Nikolaos Rigas (second from the left), 1899 -1900, George Rigas Archive.

Géorgios Rigas (au bout, d la droite) avec Nicolaos Rigas (le deuxiéme de la gauche), 1899-1900, Archives de Georges Rigas.
Georgios Rigas (rechts am Rand) mit Nikolaos Rigas (Zweiter von links), 1899-1900, Archiv Giorgos Rigas.
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H owoyéveia tov Nikoddov Priya to 1923, Apyeio Baoily Prya.
O Nixdédaog, n 00{vyd¢ Tov Awkarepivy, To yévog Xtavpomoilov,
Kat T adid Tovg Aewvidas, Tdoog, Mdyog kat XpHotog.

Nikolaos Rigas’s family in 1923, Vassilis Rigas Archive.
Nikolaos, his wife Aikaterini, née Stavropoulou, and their children
Leonidas, Tassos, Machos and Christos.

La famille de Nicolaos Rigas en 1923, Archives de Vassilis Rigas.
Nicolaos, son épouse Catherine née Stavropoulou et leurs enfants,
Léonidas, Tassos, Machos et Christos.

Die Familie von Nikolaos Rigas, 1923, Archiv Vasilis Rigas.
Nikolaos, seine Frau Aikaterini, geb. Stavropoulou, und ihre
Kinder Leonidas, Tasos, Machos und Christos.
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H owoyévewa tov lodvvy Prya, Apxeio Iidvvy Priya. Iliow
o Iodvvys kat y KAeww, To yévog Pepodvdov, oty uéon n EAév,
KdTw 11 Qwtewr, o Iavayidtys (N6trg), n Aovila kaw o0 Kdotag.

loannis Rigas’s family, Giannis Rigas Archive. Ioannis and Kleo,
née Remoundou (above), Eleni (middle), Fotini, Panagiotis
(Notis), Louiza and Kostas (below).

La famille d’loannis Rigas, Archives de Jean Rigas.
En haut Ioannis et Clio née Rémoundou, au milieu: Héléne,
en bas Photini, Panagiotis (Notis), Louisa et Costas.

Die Familie von loannis Rigas, Archiv Giannis Rigas.
Oben Ioannis und Kleio, geb. Remoundou, in der Mitte Eleni,
unten Foteini, Panagiotis (Notis), Louiza und Kostas.




no 2, rue Damaskinou (celle-ci n’a pas été accomplie
a cause de sa mort précoce) et pour une maison au
début des rues Messoghion et Vassilissis Sofias. Il a
pris part a I'achévement du Palais Maximou (1921-
23), d’aprés ce que son fils Léonidas (1913-1988) se
rappelait. Il s’est marié avec Catherine Stavropoulou
(1882-1953) de Thouria, Messini, et ils ont mis au
monde quatre enfants. Il a été abattu d’une balle dans
la poitrine dans la région de Syntagma. Ce jour-1a, le
9 décembre 1923, il participait avec sept autres ma-
nifestants a la protestation concernant I'éviction du
roi Georges I, ce qui résulte du journal EAedfepov
Brpa (10 décembre 1923).

loannis Rigas —qui avait, lui aussi, participé a la
rénovation en marbre du Stade Panathénien— a fait
une carriére d'entrepreneur en magonnerie en pos-
sédant un atelier de sculpture au n° 56, rue Varvaki.
Il était spécialisé dans les badigeonnages. Il s’est aussi
chargé de beaucoup d’édifices a Athénes parmi les-
quels se distinguent le palais du Théatre National
(autrefois, Théatre Royal) : 'édifice de la Banque lo-
nienne, la facade de I'hotel “Grande Bretagne” sur la
rue Panepistimiou, I'édifice d’Arsakio de Psychiko et
celui de I'hotel “Carlton” a Paléo Phaliro. Avec Sisto-
varis (fourrures) et Karavassilis (dentiste), il a été parmi
les premiers fondateurs d’Aghia Paraskévi —sa ferme
se trouvait a 'angle des rues Aghiou loannou et Scho-
liou. Il s’est marié avec Clio Rémoundou (+1941) d’An-
dros et ils ont mis au monde cinq enfants.

En ce qui concerne les filles de la famille, on
connait les suivants : Iréne (née en 1875-?) connue
par son surnom Balomoutra, s’est mariée avec le
charretier Georges Giannakopoulos connu par son
surnom Maliokas et elle a mis au monde cinq en-
fants ; Catherine (1877-1950) s’est mariée aux envi-
rons de 1909 avec le décorateur de surfaces en
marbre, d’Andros, Constantinos Méngos et ils ont
engendré deux filles : Flora qui est morte a I'age de
deux ans et Marie ; la sceur cadette, Héléne s’est ma-
riée avec Ioannis Lazopoulos et ils ont engendré deux
enfants. Celle-ci possédait une chapellerie a Kolo-
naki, d'ot elle a pris le surnom Chapeliere.

Géorgios a fait son service militaire avec son frere
jumeau, Nicolaos. Il a été conscrit en 1899, ce qui dé-
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—das aufgrund seines vorzeitigen Todes nicht fertig-
gestellt wurde— und ein Haus an der Ecke Meso-
geion-Str. und Vasilissis-Sofias-Str. Zudem war er, wie
sich sein Sohn Leonidas (1913-1988) erinnerte, an der
Fertigstellung des Maximus-Palais (1921-23) beteiligt.
Er heiratete Aikaterini Stavropoulou (1882-1953), aus
Thuria, Messini, mit der er vier Kinder hatte. Bei
einem Protest gegen die Entthronung Kénig Georgios'
II. am 9. Dezember 1923 auf dem Syntagma-Platz
wurde er, so im EAedfepov Brjpa vom 10. Dezember
1923, zusammen mit weiteren sieben Demonstranten
durch einen Schuss in die Brust getotet.

loannis Rigas, der ebenfalls an den Arbeiten zur
Marmorauskleidung des Panathendischen Stadions
teilgenommen hatte, wurde Bauunternehmer, spezia-
lisiert auf Stuckarbeiten, und unterhielt eine Bild-
hauerei in der Varvaki-Str. 56;'® zu seinen heraus-
ragendsten Projekten in Athen zdhlen das National-
theater (damals Konigliches Theater), das Gebdude
der Ionischen Bank, die auf die Panepistimiou-Str. bli-
ckende Front des Hotels Grande Bretagne, die Arsa-
keios-Schule in Psychiko und das Carlton-Hotels in
Palaio Psychiko. Zusammen mit den Familien Sisto-
varis (Kiirschner) und Karavasilis (Zahnarzt) gehorte
er zu den Ersten, die sich in Agia Paraskevi (heute ein
Vorort Athens) ansiedelten —sein Anwesen lag an der
Ecke Agiou-loannou-Str. und Scholeiou-Str. Er war
mit Kleio Remoundou (11941) aus Andros verheiratet
und hatte fiinf Kinder.

Uber die Tochter der Familie ist Folgendes be-
kannt: die Tochter Eirini (1875-?), mit dem Spitzna-
men Balomoutra (Fleckgesicht), heiratete den Kut-
scher Georgios Giannakopoulos, der auch Maliokas
gerufen wurde, und gebar fiinf Kinder; Aikaterini
(1877-1950) heiratete um 1909 den aus Andros stam-
menden Marmordekorateur Konstantinos Mengos,
mit dem sie zwei Tochter hatte: Flora, die bereits mit
zwei Jahren starb, und Maria; die jiingste Tochter
Eleni, die Ioannis Lazopoulos heiratete und mit die-
sem zwei Kinder zur Welt bracht, unterhielt im Athe-
ner Stadtteil Kolonaki eine Hutmacherei, weshalb sie
auch den Spitznamen Hutmacherin trug.

Georgios Rigas absolvierte zusammen mit seinem
Zwillingsbruder Nikolaos den Wehrdienst, zu dem er



1988). I pe yuvaika Tov TNV Awkatepivn Ztavpo-
movAov (1882-1953) kat amékTnoav Té0oepa TaLdLd.
YkotwOnke anod opaipa oto otrifog TNV TIEPLOXT)
TOU ZUVTAYUATOG, He AANOUG eNTA SLASNAWTEG, OTIG
9 Aekepppiov 1923, o€ StapapTupia ylor TNV AITOpA-
Kpuvon Tou Pacthd Tewpyiov B, 0mwg mpokvntel
an6 10 EAedbepov Bripa (10 AekepPpiov 1923).

O Iwavvng Priyag —o omoiog eixe ovppetaoyet
Kol autdg otV avapappdpwon Tov [Tavadnvaikov
Ytadiov— otadiodpounoe wg epyorafog otkodo-
L@V, SATNPOVTAG EPYACTHPLO YAUTITIKNG TNV 000
Bappaxn 56,' eiSicevpévog ota emypiopata, eve
avélafe TOANG KTRplx oty ABnva, avdpeoa ota
omoia exwpilet To péyapo tov EBvikov (tote Ba-
ot\ikoV) Oedtpov, Tng lovikng Tpamelag, Tng dyewg
tov Eevodoxeiov «MeydAn Bpetavvia» emi 1ng
0800 IMavemotnpiov, Tov Apoakeiov Yuxikov Kkat
Tov evodoxeiov «Carlton» oto ITakaid D&Anpo.
Madi pe touvg ZiotoPdpn (youvapika) kat Kapapa-
oiAn (odovtiatpo), vt pée ad TOUG TPWTOLG OLKL-
0TéG Tou TipoaocTtiov Ayia ITapaokevr) —To KTApa
ToL Bplokotav otnv 0d6 Ayiov Iwdvvou kat Xxo-
Aeiov. ITpe yuvaika Tov Tnv Avdpiotiooa Kietw
Pepovvdou (11941) kat améktnoav mévre modia.

colleague Konstantinos Mengos. The iron rest was
carved with a beautiful symbolic relief of two birds
on branches.

Nikolaos studied architecture at the National
Technical University of Athens. While still a student,
in 1902-03, he carried out a project containing
sketches of ancient Greek monuments in Athens and
of the National Library of Athens. He served as the
main assistant to the great architect Anastasis
Metaxas (1862-1937),"” whom he met probably while
working on the marble cladding of the Panathenaic
Stadium. He designed the “Attikon” cinema-theater
in the center of Athens, the two storey Verti villa on
an estate in Kokkinos Mylos, the three-storey house
of Aristomenis D. Mendrinos on Santarosa street
in Piraeus, his own two storey house on 32 Dafno-
mili Street, his brother Ioanni’s house on 16 Gyzi
Street, Panagiotis Rombakis’s house on 2 Damask-
inou Street (which was not completed due to his
early death), and a house at the convergence of Meso-
gion and Vassilissis Sofias Avenues. He participated
in the completion of the Maximou Mansion (1921-
23), as his son Leonidas (1913-1988) recalled. He
married Aikaterini Stavropoulou (1882-1953) from

H g6lvyog tov yAomry Tewpyia Birddy (deéid)
ue Ty adeden tie, yipw aro 1900.
Apyeio Avvag Xtavpiavov kair Aomaoiag ITikov.

The sculptor’s wife Georgia Vitali (on the right)
with her sister, around 1900. Anna Stavrianou
and Aspasia Pikou archive.

Lépouse du sculpteur Géorgie Vitali (& droite)
avec sa sceur, aux environs de 1900. Archives
d’Anna Stavrianou et dAspasie Pikou.

Die Frau des Bildhauers Georgia Vitali (rechts)

mit ihrer Schwester, um 1900. Archiv Anna
Stavrianou und Aspasia Pikou.
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coule méme d'une photo relative. En 1906, il figure
au registre de la municipalité d’Athénes en tant que
«marbrier de Constantinople naturalisé».'” Environ
en 1910, il s'est marié avec Géorgie Vitali (18.4.1887-
17.9.1974). Sa belle épouse était le cinquieme des
huit enfants de la famille de Stamatiou de Constan-
tinople et de Pénélope Vitali. Elle est venue a Athénes
peut-étre a sa jeunesse avec son frere Nicolaos (1891-?)
et sa sceur Héléne (1889-1945). Le fruit de leur ma-
riage était leurs trois enfants : Pénélope (14.9.1914-
22.8.2003), Constantinos (17.1.1920-14.4.1994) et
(23.10.1923-12.1.2008). Lui, il était un bon pére de
famille qui devrait adorer ses enfants, étant donné
que tous les trois ont constitué la source d’inspiration
pour ses ceuvres. Sa premiere fille figure a un buste en
marbre et a deux portraits en relief en platre. Son fils
figure a une téte en platre et sa deuxiéme fille figure a
La Priére en platre et a La Réveuse en platre. Il a aussi
exécuté avec gout d’autres ceuvres en figurant des
personnes de parenté : deux modelés en platre de sa
petite-fille Tatiana ; une esquisse a crayon et un mo-
dele en terre cuite d’'une autre de ses petites-filles,
Anna, qu’il a cassé, parce qu’il ne le satisfaisait pas;
et un modele de buste en platre de la fille de sa sceur
Catherine, Marie Méngou.

En 1913, il doit avoir sculpté, pour le compte de la
marbrerie de Giannoulis Koulouris (1878-1966), le
buste en platre d’lréne de Korthi d’Andros qui se
trouve au musée de Pyrgos de Tinos et qui s’inscrit,
par erreur jusqu’a maintenant, aux ceuvres de Kou-
louris.? Toutefois, I'idiome réaliste intense de l'ceuvre
par rapport au fait que la sceur de Rigas, Iréne, née a
Korthi en 1913, a 38 ans, ainsi que la fille du buste et
le fait qu'on peut distinguer non seulement le -s final
de la signature de Rigas mais aussi la date 1913, ca-
drent avec l'attribution du buste a Rigas qui devrait
l'avoir travaillé dans l'atelier de son ami Koulouris,
ou la signature a été mise a la partie droite de 'ceuvre :
I. KOULOURIS / 1914 / ATHENES.

En 1918, il a pour la premiere fois exposé une de ses
ceuvres, Le Silence en marbre, a 'Exposition Gréco-
francaise a Zappeion.

Aux environs de 1920, pendant les vacances de la

famille a une ferme sur la rue Aghiou Ioannou a Aghia
p 45>
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1899 eingezogen wurde, wie eine diesbeziigliche Fo-
tografie bezeugt. Im Jahr 1906 wird er als ,Marmor-
hauer aus Konstantinopel” ins Melderegister Athens
eingetragen.’” Um 1910 heiratet er Georgia Vitali
(18.4.1887-17.9.1974). Seine hiibsche Frau war das
fiinfte der acht Kinder des aus Konstantinopel stam-
menden Stamatios Vitalis und seiner Frau Pinelopi.
Georgia kam vermutlich in jungem Alter zusammen
mit ihrem Bruder Nikolaos (1891-?) und ihrer Schwes-
ter Eleni (1889-1945) nach Athen. Der Ehe entspran-
gen drei Kinder: Pinelopi (14.9.1914-22.8.2003),
Konstantinos (17.1.1920-14.4.1994) und Katerina
(23.10.1923-12.1.2008). Als guter Familienvater diirfte
er seine Kinder iber alles geliebt haben, denn alle drei
haben ihn zu Werken inspiriert: Seine élteste Tochter
ist in einer Marmorbiiste und in zwei Reliefportrits
aus Gips wiederzuerkennen, sein Sohn in einem Gips-
kopf und die zweite Tochter in den Werken Gebet und
Trdumerin, beide aus Gips. Doch auch andere ver-
wandte Personen finden wir in seinen Werken wieder:
seine Enkelin Tatiana in zwei Gipsreliefs, seine andere
Enkelin Anna in einer Bleistiftzeichnung und in einem
Tonmodell, das er aber zerschlug, weil es ihn nicht
befriedigte, und Maria Mengou, die Tochter seiner
Schwester Aikaterini, in dem Gipsmodell einer Biiste.
1913 diirfte Georgios Rigas im Auftrag der Marmor-
hauerei von Giannoulis Koulouris (1878-1966) die
Gipsbiiste der Eirini aus Korthi auf Andros hergestellt
haben, die sich im Museum von Pyrgos auf Tinos be-
findet und bislang falschlicherweise zu den Werken von
Koulouris gezahlt wurde.” Doch die warme realisti-
sche Sprache des Werks, in Verbindung mit der Tat-
sache, dass die in Korthi geborene Schwester von Rigas
Eirini damals 38 Jahre alt war, wie auch die Frau der
Biiste, und dass sich das ,,s“ der Signatur Rigas‘ und die
Jahreszahl 1913 erkennen lassen, stiitzen die Annahme,
dass es sich um ein Werk Rigas‘ handelt, an dem er in
der Werkstatt seines Freundes Koulouris gearbeitet
hat, in welcher es auf der rechten Seite mit dem Stempel
,L. KOULOURIS / 1914 / ATHEN" versehen wurde.
1918 stellte Rigas zum ersten Mal ein Werk aus,
und zwar die Marmorskulptur Das Schweigen auf der
Griechisch-Franzosischen Ausstellung im Zappeion-

Palais in Athen.
S. 45 >



[la T KopiTolX TNG OLKOYEVELAG YVvwpilovpe Ta
e€ne: n Eipnvn (y. 1875-;), pe 10 mapatcovkAL Mma-
Aopo¥Tpa, MavIipevTNKe TOV Kapaywyéa [empylo
[tavvakdmovlo, pe 1o TapatcoUKAL MaliwKa, Kat
yévvnoe mévte maudid n Awatepivn (1877-1950)
TavTpeLTNKE YOpw 010 1909 Tov Av8piodtn Stako-
ounth pappdpvov empavelwyv Kovotavrivo Mé-
yKo Kat amnéktnoe pali tov dvo kdpeg: TV OAwpa,
mov éBave dixpovn, kat TNV Mapio: n puikpotepn
adel¢r) EAévn, ov mavtpevtnke Tov Iodvvn Aald-
miov)o (1885-1978) kat améktnoe pali tov dvo mot-
d1q, dratnpovioe oto Kohwvakt kameAddiko, ad 1o
oroio mrpe Kat To mapatoovKAL Karrehoo.

O Tewpytog vmnpétnoe, pe Tov didvpo adeldpo
Tov NiKOAo, TN oTpATIWTIKY OnTeiar TOL, KANpw-
TOG TOL 1899, OTTWG TIPOKVTITEL KAL OTTO GXETIKT) Pw-
Toypadia Toug. To 1906 avaypdadetar 010 MnNTpro
oV Afjpov AOnvaiov wg «molttoypadndeig ex
Kovotavtivountodewg pappapoyltdpog».'? To 1910
TIEPITIOL €Kave TOV Yo Tou pe TNV lewpyia Bitdn
(18.4.1887-17.9.1974). H 6pop¢pn oc0vl{uyog tov fTav
TO TIEUTITO ATTIO T OKT® TIALSLA TNG OLKOYEVELAG TOV
KwvotavtivovmoAitn Zrapatiov kat tng ITnvelo-
ning BitdAn. Hpbe oe veapr pailov nhikia otnv
ABnva, pe Tov aderdo g Nikdhao (1891-;) kat
Vv adeldpn g EXévn (1889-1945). Kapmog tov
yé&pov toug, tpia matdia: n IInvelonn (14.9.1914-
22.8.2003), o Kwvotavrivog (17.1.1920-14.4.1994)
Kat n Katepiva (23.10.1923-12.1.2008). Kaldg ot-
KOYeVelapxnG, Oa pémel va vepayamovoe Ta Tat-
O1& Tov, ao KAl T Tpia ATTOTEAETAV TINYT) EUITVEL-
ong ywa épya tov. H mpwtn kopn 1oL avayvepile-
TOl 0€ pia PoppApLYY TIPOTOWN Kol o€ dVO YOYLveq
AVAYAUPEG TTIPOOWTIOYPAPIES, O YLOG TOU O€ pia yU-
Yivn Kepadn, Kat n dedTepn KOPN TOL 0T YOYLVN)
Ilpooevyn kat otn yoyivn Ovepomdro. ANNG Kot
OVYYEVIK& TIPOOMII& TOL amédwae: TNV €YYoV} TOL
Tatidva, oe S00 yOyva avayAvdpa: TnVv €miong ey-
yovr) Tov Avva, o€ 0Kitoo pe HOAVPL Kol o€ TTHALVO
TpOTAAOpQ TIOV To £€oTtaoe eneldr) dev Tov IKavo-
TolovoE: Kot TNV KOpn TnS adeAdrg Tov Akatepivng,
Mapio Méykov, og YOYLVO TIPOTIAQGHA TIPOTOUNG.

To 1913 mpémel va pLAOTEXVNOE, YLt AOYAPLATHO
ToU papuapoyAvdeiov touv Tavvouin Kovlovpn
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Thouria, Messini and had four children. He was
killed by a bullet in the chest in Syntagma Square,
along with other seven demonstrators, on 9 Decem-
ber 1923 at a protest against the dethroning of King
George II, as was reported in the Athens daily EAed-
Oepov Brjpa (10 December 1923).

Ioannis Rigas, who had also worked on the mar-
ble cladding of the Panathenaic Stadium, worked
mainly as a contractor, but also maintained his
sculpting workshop on 56 Varvaki Street.'® He spe-
cialized in plastering, and undertook the construc-
tion of many buildings in Athens, among which the
following stand out: the National Theater (then
called the Royal Theater), the Ionian Bank, the
facade of the hotel “Grande Bretagne” on Panepi-
stimiou Street, the Arsakion School of Psychiko,
and the hotel “Carlton” in Paleo Faliro. Along with
Sistovaris (furs) and Karavassilis (dentist) he was
among the first residents of the Athenian suburb of
Agia Paraskevi—his estate was on the corner of
Agiou Ioannou and Scholiou Streets. He married
Kleo Remoundou (+1941), of the island of Andros,
with whom he had five children.

Of the girls in the family we know the following:
Irini (b. 1875-;), whose nickname was Balomoutra,
married the wagoner Georgios Yannakopoulos,
who went by the nickname Maliokas, and had five
children; Aikaterini (1877-1950) married the mar-
ble carver from Andros Konstantinos Mengos around
1909 and they had two daughters: Flora, who died
at the age of two, and Maria. The youngest sister,
Eleni, who married Ioannis Lazopoulos (1885-
1978) with whom she had two children, had a
milliner’s shop in Kolonaki, hence her nickname
Kapellou, or hat lady.

Georgios Rigas served in the Army along with his
twin brother Nikolaos, both of them 1899 recruits
as is evident in their photographs. In 1906 he was
entered in the Register of Athens Municipality as a
“marble carver, naturalized in Constantinople”!’
Around 1910 he married Georgia Vitali (18 April
1887 - 17 September 1974). His beautiful wife was
the fifth child of a family of eight children. She was
the daughter of Stamatios Vitalis from Constan-



Idoya oro krijua IavAdmovlov, 0d6¢ Ayiov Iodvvou, Ayia Tapaokevy, Apyeio Kwvotavrivov Pourdiy. Ildve ané apiotepd i Eiprivy
Priya (aded¢r Tov yAbmTy), Lwpyos Taovpys, Nikog Iavddmovlog, Qwrewr Iavdomovlov (To yévos I Phya), [idpyos lavvakémovlog,
Lidvvyg lavvaxémovlog, Kobda Navvaxomovdlov, Avvitoa lavvakomovlov, Aovia I Priiya, Mapia Pourdky (1o yévos K. Méykov),
Havayidtye Poumdkns, EAévy Taovpy (o yévog I Phya) aykalid pe to pwpd s KA, Aikarepivy Méykouv (to yévog Priya, adelor;
rov yAdmry). KaOioroi ané apiorepd Kovoravrivog Méykog, Zrpdrog Itavvaxdmovdog, Nikog Méykog, dyvwaros, Zopia Iavvakomovlov.
Kdrw ané apiorepd IMavayidrys (Nérys) I Phyas, Koorag Haolprs, Ayuhtpys Lavvakdémovlog, Kovoravrivog 1. Priyag.

Easter in the Paviopoulos estate, Agiou Ioannou street, Agia Paraskevi, Konstantinos Rombakis Archive. Above from the left, Irini Riga
(the sculptor’s sister), George Paouris, Nikos Paviopoulos, Fotini Pavlopoulou (née loannis Rigas), George Yannakopoulos, Giannis Yan-
nakopoulos, Koula Yannakopoulou, Annitsa Yannakopoulou, Louiza I. Riga, Maria Rombaki (née K. Mengos), Panagiotis

Rombakis, Eleni Paouri (née I. Rigas) holding her baby daughter Clio in her arms, Aikaterini Mengou (née Riga, sister of the sculptor).
Sitting from the left, Konstantinos Mengos, Stratos Yannakopoulos, Nikos Mengos, unknown, Sofia Yannakopoulou.

Down from the left, Panagiotis (Notis) I. Rigas, Kostas Paouris, Dimitris Yannakopoulos, Konstantinos loann. Rigas.

Péaques dans la ferme de Pavlopoulos, rue Aghiou loannou, Aghia Paraskévi, Archives de Constantinos Rombakis. En haut, de la gauche:
Iréne Riga (sceur du sculpteur), Georges Paouris, Nicos Paviopoulos, Photini Paviopoulou (née I. Rigas), Georges Giannakopoulos,

Jean Giannakopoulos, Koula Giannakopoulou, Annitsa Giannakopoulou, Louise I. Riga, Marie Rombaki (née C. Méngos), Panagiotis
Rombakis, Héléne Paouri (née 1. Rigas) avec son bébé, Clio, dans ses bras, Aikaterini Méngou (née Riga, sceur du sculpteur).

Assis de la gauche: Constantinos Méngos, Stratos Giannakopoulos, Nicos Méngos, inconnu, Sophie Giannakopoulou.

En bas, de la gauche: Panagiotis (Notis) I. Rigas, Costas Paouris, Dimitris Giannakopoulos, Constantinos I. Rigas.

Ostern auf dem Anwesen Pavlopoulos, an der Agiou-loannou-StrafSe in Agia Paraskevi, Archiv Konstantinos Rombakis.

Oben von links: Eirini Riga (Schwester des Bildhauers), Giorgos Paouris, Nikos Pavlopoulos, Foteini Paviopoulou (Tochter

von I. Rigas), Giorgos Giannakopoulos, Giannis Giannakopoulos, Koula Giannakopoulou, Annitsa Giannakopoulou, Louiza Riga
(Tochter von I. Rigas), Maria Rombaki (geb. Mengou), Panagiotis Rombakis, Eleni Paouri (Tochter von 1. Rigas) mit ihrer kleinen
Tochter Kleio im Arm, Aikaterini Mengou (geb. Riga, Schwester des Bildhauers). Sitzenden von links: Konstantinos Mengos,
Stratos Giannakopoulos, Nikos Mengos, unbekannt, Sofia Giannakopoulou. Unten von links: Panagiotis (Notis) Rigas

(Sohn von I. Rigas), Kostas Paouris, Dimitris Giannakopoulos, Konstantinos Rigas (Sohn von 1. Rigas).
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(1878-1966), tn yoyivn mpotopun tng Ewprvyg ek
KopBiov Avépouv, n omoia Bpioketar cto Movoeio
[Topyov Trjvou kat mpooypadetat, AavOaopéva £wg
T0pa, oTa épya Tov Kovdoupr).? Opng to Oeppod pea-
Aotiko Wiwpa Tov épyou, oe cLVOLACTUS He TO OTL
n yevvnuévn oto Képbt adeldrn tov Prya, Eipnvn,
10 1913 ival 38 xpovav, 600 Kat 1) KOTTEAM TNG TIPO-
TopnG, Kat To OTL SlaKkpiveTal To TeEAIKO OiypHa TNG
vroypadrg Tov Prjya kat n xpovoloyia 1913, ouva-
dovv pe v anddoon NG mpoTopng otov Prya, mov
Ba 1 SovAeye oTo epyaaTrpLo Tov Ppilov Tov Kov-
Aovpn), 6mov pmnke n oppayida otn dei& mAevpd
Tou épyou: I. KOYAOYPHX / 1914 / AOGHNAL

To 1918 e€¢0e0e, yia TpOTN Ppopd, Eva €pyo TOU,
™ pappapvn Ziy#, otnv ENAnvoyadikn ‘ExBeon
0TO ZATTIELO.

[pw 010 1920 GPLAOTEXVNOE, OTIG OLKOYEVELXKEG
dtakomég og KTipa NG 06ov Ayiov Iwavvov, otnv
Ayia ITapaokevr), To yOY1vo TpOTAXCHA TG TTPOTO-
ung g Mapiag Méykov, Tn pHappdpLvn TTPOTOUN)
NG KOpNG Tov ITnvelddmng Kat To avaylvdo TG avi-
Yiag tov Pwtevig IMaviomovlov. Exkave Tadpikd
pvnpeia yio to A’ Nekpotageio, OTwG ToU HKpoU
Iwdvvn Poykotn kot tng EAmivikng ZipmmovAakn 1o
1920, Touv NikoAdov ZoKov kat Tng Tpixpovng M.
EnnAwtomoviov to 1921.

To 1922 amo¢oitnoe amod TNV avewT&Tn T&En Tov
['" Tuqpatog IMhaoTtikng oto Xxoheiov Twv Kadawv
Texvav, pe KaOnynT Tov popavTIKO pealloTr) YAU-
1t Qwud Owuomovio kat Badpo 7,39. Ta xpovia
TOV oTTOLd®OV TOU TIHAONKE Yl €pya TOU pe Tpia
BpaPeia: To ABepadelo (yiax tn Pwoida yopevtpia),
10 Xpuoofépyeto (yia tov Zytidvo) Kat 1o Ow-
paideto (yia tov Kde). ITpokettat pdANov yia TuTL-
Kég omovdég, mpokelpévov va efaopalioel TO
nituyio tov Ba Tov emétperne va Siekdikrjoel To 1922
onuooia B¢on, Tov KaONyNTH pappapotexviag oto
Yxoleiov twv Kahov Texvav. 1n 0éon mapépeve
HOALG €vav XpOVo, €éwg To 1923, omodrte, emi [MTha-
oThpa, amoAbOnke e€autiag TV MONTIKOV GppovN-
patev Tov. H ammdélvon tov vmoxpémoe va otpadei
OTNV avE&ANYn TTapayyeA®V artd cuvadéldoug Tou:
HETEPEPE ATTO TAL TPOTIAAOHATA GTO HAPHAPO €PYQ

TOUG, WG EKTEAEOTNG HOPUAPOYADTITNG, XWPI§ VA Ta
0. 48 >
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tinople and Penelope Vitali. She probably came to
Athens at a young age with her brother Nikolaos
(1891-?) and her sister Eleni (1889-1945). The cou-
ple had three children: Penelope (14 September
1914.- 22 August 2003), Konstantinos (17 January
1920 - 14 April 1994) and Katerina (23 October 1923
-12 January 2008). A good family man, he must
have loved his children very much, for all three
were sources of inspiration for his works. His first
daughter can be recognized in a marble bust and
two plaster portrait reliefs, his son in a plaster bust,
and his second daughter in the plaster The Prayer
and plaster The Dreamer. He also depicted other
family members: his granddaughter Tatiana in two
plaster reliefs, his other granddaughter, Anna, in a
sketch made of pencil and on an clay model cast
which he broke because he wasn't satisfied with it,
and his sister Aikaterini’s daughter, Maria Mengou,
on a plaster cast bust.

In 1913 Georgios Rigas must have created, by
order of the marble workshop of Giannoulis Kou-
louris (1878-1966), the plaster bust of Irini from Ko-
rthi, Andros, which is now exhibited in the Pyrgos
Museum on Andros and is mistakenly attributed to
Koulouris.? But the warm, realistic qualities of the
work, as well as the fact that Rigas’s sister Irini was
born in Korthio in 1913 and was 38 years old—ex-
actly the age of the girl in the bust—plus the fact
that the distinctive “s” in Rigas’s signature is visible
and the date of 1913, all contribute to the conclu-
sion that the bust was made by Rigas, who must
have been working at his friend, Koulouris’s, marble
workshop, and this is where the work was stamped
on the right side: I. KOULOURIS / 1914 / ATHENS.

In 1918 he exhibited one of his works for the first
time, the marble Silence, at the Greek-French Exhi-
bition in the Zappeion building.

Around 1920, during a family vacation at the
Agiou loannou Street estate in Agia Paraskevi, he
made a plaster cast bust of Maria Mengou, the marble
bust of his daughter Penelope, and the relief of his
niece, Fotini Pavlopoulou. He also made monuments
for the First Cemetery of Athens, such as the one

for young Ioannis Rogotis and Elpiniki Zimboulaki
p. 48>



Paraskévi, il a sculpté le modele en platre du buste de
Marie Méngou, le buste en marbre de sa fille Péné-
lope et le modelé de sa niece, Photini Pavlopoulou. I
a fait des monuments funéraires pour le ler cime-
tiere, tels que celui du petit Ioannis Rogotis et d’El-
piniki Ziboulaki en 1920 et celui de Nicolaos Sokos
et de M. Spiliotopoulou qui avait trois ans en 1921.

En 1922, il a terminé la classe supérieure du 3éme
département des arts plastiques a I'Ecole des Beaux-
arts, aupres du professeur-sculpteur réaliste et roman-
tique Thomas Thomopoulos avec la mention 7,39.
Pendant les années de ses études, il a été honoré pour
ses ceuvres avec trois prix : le prix Avérofio (pour son
ceuvre La Danseuse Russe), le prix Chryssovergio (pour
son ceuvre Le Mendiant) et le prix Thomaidio (pour
son ceuvre Cain). Il s’agit plutot des études typiques
dans le but d’'obtenir le diplome qui lui permettrait de
revendiquer en 1922 un poste de travail dans le sec-
teur public, celui du professeur d’art de marbre a
I'Ecole des Beaux-Arts. Il est resté a ce poste pendant
seulement un an, jusqu’ en 1923, pendant la période
de Plastiras, ot il a été débauché a cause de son appar-
tenance politique. Son licenciement I'a obligé de se
tourner vers la prise en charge des commandes de ses
collegues : il transmettait en marbre leurs modéles, en
tant que sculpteur-exécuteur sur marbre, sans les si-
gner! Reconnu de ses collégues, maitre dans l'art de
traiter le marbre, il était considéré comme le plus
adéquat pour achever leurs ceuvres sur le matériel
difficile et rétif. Malheureusement, on ne sait pas au-
jourd’hui exactement quelles ceuvres il a lui-méme
travaillées sur marbre, étant donné qu’elles ne sont
pas signées, comme par exemple la figure d’'un enfant
endormi pour un monument funéraire au 1er cime-
tiere d’Athénes dont les parents du sculpteur se sou-
viennent ; parfois, elles s’inscrivent aux sculpteurs
qui se sont chargés de ces commandes, comme par
exemple la statue en marbre de Lisa G. Tsarmakli de
vingt-trois ans. Des 1945, elle constitue aussi un mo-
nument funéraire au ler cimetiére qui porte la signa-
ture de Christoforos Natsios (1903-1977),% bien que
le modéle soit Catherine, la fille de Rigas qui avait
presque le méme age que la fille morte.

Pendant la décennie 1920, il possede un dépot de
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Um 1920 entstanden in den Ferien, die die Familie
in dem Anwesen an der Agios-loannis-Str. in Agia Pa-
raskevi verbrachte, das Gipsmodell der Biiste von
Maria Mengou, die Marmorbiiste seiner Tochter Pine-
lopi und das Relief seiner Nichte Foteini Pavlopoulou.
Er stellte Grabmonumente fiir den Ersten Friedhof
Athen her, darunter jene fiir den jungen loannis Rog-
kotis und fiir Elpiniki Zimboulaki (1920), fiir Nikolaos
Sokos und fiir die dreijihrige M. Spiliotopoulou (1921).

1922 schliefit er die letzte Klasse der 3. Abteilung
fiir Plastik an der Kunstakademie unter dem Bild-
hauer Thomas Thomopoulos, einem romantischen
Realisten, mit einer guten Note ab. Wihrend seiner
Studienzeit erhielt er fiir drei seiner Werke einen
Preis: den Averof-Preis Preis fiir die Russische Tinze-
rin, den Chrysovergis-Preis fiir den Bettler und den
Thomaidis-Preis fiir den Kain. Es handelt sich um
eher konventionelle Studien zum Erhalt des Diploms,
welches ihm erlaubte, 1922 eine 6ffentliche Anstel-
lung als Lehrer fiir Marmorbildhauerei an der Kunst-
akademie zu bekommen. Diese Stelle behielt er nur
ein Jahr, bis 1923, als er unter der Regierung Plastiras
fiir seine politischen Anschauungen entlassen wurde.
Dies zwang ihn, Auftrage von Kollegen anzunehmen:
Er tibertrug Gipsmodelle anderer auf Marmor, ohne
diese Werke zu signieren! Bei seinen Kiinstlerkollegen
war er anerkannt, galt als besonders geschickt in der
Bearbeitung des Marmors und wurde von ihnen als
der Geeignetste angesehen, um ihre Werke in dem
schwierigen, widerspenstigen Material auszufiihren.
Leider ist heute nicht bekannt, welche Werke genau
er selbst in Marmor ausgefiihrt hat, da sie entweder
gar nicht signiert sind, wie etwa die Figur des schla-
fenden Kindes auf einem Grab des Ersten Friedhofs
von Athen, an die sich jedoch Verwandte des Bildhau-
ers erinnern, oder weil sie den Bildhauern zugeschrie-
ben werden, die den Auftrag bekommen hatten, so
zum Beispiel die Marmorstatue der 20jahrigen Liza
G. Tsarmakli (1945), ebenfalls ein Grabmal auf dem
Ersten Friedhof, das die Signatur des Bildhauers
Christoforos Natsios (1903-1977) tragt,* obgleich Ka-
terina, die Tochter Rigas’, die mit der Toten etwa
gleichaltrig war, Modell gestanden hatte.

In den 1920er Jahren unterhalt er einen Materialhof



To ITrvyio ITAaoTikis Tov [ewpyiov Priya, 1922, Apyeio Iidpyov Prya.
Georgios Rigas’s Degree in Sculpting, 1922, George Rigas Archive.
Le diplome darts plastiques de Géorgios Rigas, 1922, Archives de Georges Rigas.
Das Diplom fiir Plastische Kunst von Georgios Rigas, 1922, Archiv Giorgos Rigas.
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marbrerie au ne 31, rue Patriarchou Iérémiou a Ghyzi,
tandis que sa maison et son atelier se trouvaient a
partir de 1923, au ne 19, rue Chanion, a Kypséli.*?

En 1924, il travaille pour 'achévement de la mai-
son de deux étages du tailleur Aristoménis D. Men-
drinos dans la rue Santarosa, au Pirée.

En avril 1926, il a participé a la 6éme Exposition
Panhellénique de 'Association des Artistes Grecs a
Zappeion avec le modele de son ceuvre Le Sourire.
Rigas était donc membre de '’Association des Artistes
Grecs qui avait été fondée en 1910. Au comité d’or-
ganisation de l'exposition de 1926, son ami peintre
Vassos Germénis (1896-1966) avait aussi participé.

Aux environs de 1927 le modéle patiné en plétre
de son ceuvre La Priére doit étre daté. La datation de
cette ceuvre est liée a I'age de la fille qui prie : la fille
du sculpteur Catherine y est figurée.

Pendant les mémes années, Rigas participe a des
concours de mémoriaux, comme une photo de 1928
montre, peut-étre prise dans son atelier ou l'on peut
distinguer un modéle de statue en terre cuite. Sur la
méme photo, deux tétes en marbre et La Priére sont
figurées. Il travaille donc méme des monuments fu-
néraires divers pour le 1er cimetiére. Ce qui est le plus
illustre, c’est la petite église tout pres du tombeau
d’Emmanouil Benakis qui a été sculptée aux environs
de 1929. Probablement qu'il ait travaillé aussi les bar-
rieres en marbre pour le monument funéraire de Sophie
Ch. Chelmi, ceuvre d’Ioannis Vitsaris (1843-1892)
en collaboration avec son beau-frére, Constantinos
Méngos. Sil'on se base sur des éléments de morpho-
logie et de style, on pourrait lui attribuer avec réti-
cence les bustes en marbre d’autres monuments
funéraires dans le ler cimetiere pendant la période
de I'Entre-deux-guerres, comme par exemple ceux de
Karamouzaris (1927) et de Kyriakopoulos (1928).

En 1930-32, il a participé aux travaux de marbre
avec d’autres sculpteurs sur marbre, tels qu'Alexios
(Alexakis) Lavdas (1854-1944) —qui avait transmis
en marbre La Fille Endormie de Halépas®* en 1878—
a la résidence de 'ambassadeur de la Grande-Bre-
tagne a Atheénes (ex-demeure d’Helena Venizélou),
que son ami architecte Anastassis Métaxas avait des-

sinée. Il a exécuté avec gout la cheminée en albatre
p. 59>
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fiir Marmorhauerei in der Patriarchou-leremiou-Str.
31 in Gkyzi; seine Wohnung und Werkstatt befinden
seit 1923 in der Chanion-Str. 19 in Kypseli.??

1924 arbeitet er mit an der Fertigstellung des drei-
geschossigen Hauses des Herrenschneiders Aristo-
menis D. Mendrinos in der Santaroza-Str. in Pirdus.

Im April 1926 nimmt er an der 6. Panhellenischen
Ausstellung des Bundes Griechischer Kiinstler im
Zappeion mit dem Modell seines Werkes Das Léicheln
teil. Somit war Rigas Mitglied dieses Bundes, der sich
1910 gegriindet hatte. Zum Organisationskomitees
der Ausstellung von 1926 gehorte auch der mit ihm
befreundete Maler Vasos Germenis (1896-1966).

Um 1927 diirfte das patinierte Gipsmodell des Ge-
bets entstanden sein. Die Datierung des Werks stiitzt
sich auf das Alter des betenden Miadchens, das Kate-
rina, die Tochter des Kiinstlers, abbildet.

Im selben Jahr nimmt Rigas an Wettbewerben fiir
Heldenmonumente teil, wie ein wahrscheinlich in sei-
ner Werkstatt aufgenommenes Foto von 1928 zeigt,
auf dem das Tonmodell eines Standbildes zu erken-
nen ist. Auf selbigem Foto sieht man auch zwei Mar-
morkopfe und das Gebet. Er arbeitete damals an ver-
schiedenen Grabmalern fir den Ersten Friedhof, da-
runter am Naiskos fiir das Grab von Emmanouil Be-
nakis, der um 1929 entstand, und vermutlich auch an
der Marmoreinfassung fiir das Grabmal von Sofia Ch.
Chelmi, einem Werk von Ioannis Vitsaris (1843-1892),%
und zwar in Zusammenarbeit mit seinem Schwager
Konstantinos Mengos. Auf Basis formaler und stilis-
tischer Charakteristika konnten ihm unter Vorbehalt
auch noch andere Marmorbiisten aus der Zeit zwi-
schen den beiden Weltkriegen auf Grabern des Ers-
ten Friedhofs zugeschrieben werden, so etwa jene auf
den Gribern von Karamouzaris (1927) und Kyriako-
poulos (1928).

Von 1930 bis 1932 arbeitete Rigas zusammen mit
anderen Marmorhauern —darunter auch Alexis (Ale-
xakis) Lavdas (1854-1944), der 1878 die Schlafende
von Chalepas® in Marmor aufgefithrt hatte— an
Marmorwerken im heutigen Wohnhaus des briti-
schen Botschafters in Athen (ehem. Haus von Elena
Venizelou), das sein Freund, der Architekt Anastasis

Metaxas, entworfen hatte. Er stellte den Kamin aus
S. 59>



voypadet! Avaryvwplopévog oItd TOUG OPOTEXVOUG
TOU, APLOTOTEXVNG OTNV KATEPYATIQ TOL HAPHUAPOV,
KPWOTaV 0 KATAAANAOTEPOG YlA TNV OAOKANP®OT)
TOV £pywV TOuG 0To SVOKOMO, atiBaco LAIKS. Av-
OTUX®G OpWG dev yvwpilovpe onuepa akpLpwg mota
épya SovAeye o 810G oTo papuapo, kabwg dev vito-
ypagovTal, OTeG n Hopdn Kotpmpevou matdlov, yla
Tadikd pvnueio oto A’ Nekpotagdeio AOnvav, mov
BupovvTatl ovyyeveig Tov YAUTTTN, 1} TTPOCYpAPOvVTAL
O0TOUG YAUTITEG TTOU arvEAaPav TIG Tapayyelieg —
TAPASELYHa, TO HOAPUAPLVO GYAAHA TG EIKOCLTPLE-
xpovng Ailag I. ToapuaxAy, and 1o 1945, tapikod
pvnpeio emiong oto A’ Nekpotadeio, Tov Gpépet TV
vroypadn tov Xptotopopov Ndatowov (1903-
1977),2' pohovoTt povtélo eival n oxedov cuvopr-
ALK NG vekpng Koméhag kopn Tov Priya, Katepiva.
>t Sekaetio Tov 1920 diaxtnpei pdvTpa pappo-
poyAvdeiov otnv 080 IMatpiapyov Iepepiov 31, otov
[k0{n, eve To omitTL KAt epyacTrpLd ToL PplokdTav
a6 1o 1923 otnv 086 Xaviwv 19, otnv Koyéin.?
To 1924 epydletal yia TNV aImonepaTmon NG TPL®-
podn¢ oikiag Tov gumopoppdmtn Apiotopévn A.
Mevdpivov otnv 086 Zavtapola, otov [Mepatd.

Tov Amnpidio Tov 1926 éAafe pépog otnv G Ta-
velnvia ExBeon tov Zuvdéopov EXNAveov Kadi-
TEXVWV OTO ZATTELO HE TO TTPOTTANAOUX TOV €PYOU
tov To yaudyero. Emopévmg, o Pyag frav pélog
Tov Xuvdéopov EAvev Kallitexvav, mov eixe
10puBei 10 1910. ZTnV 0OpYAVWTIKT EMTPOTIH TNG €K-
Beong Tov 1926 cvppetéoxe Kat o Gpilog Tov (wypa-
¢pog Baoog I'eppevng (1896-1966).

[pw oto 1927 mpémel va xpovoroynbei to yu-
YLVO TIATIVAPLOHEVO TIPOTIANOHA TOU £pyov Tov H
npooevyy. H xpovoldynon touv épyou ovvdéetal pe
NV NAIKIQ TNG KOTTEAKG TTOL TIPOCEVXETAL: ATTELKO-
viCetat n kopn tov yAuntn Katepiva.

Ta idix xpovia o Priyag ovppetéxet oe Siaywvi-
OHOUG NpR®V, OTIwG SeiXVel Kal pwToypadia Tov
1928, pdAov amo 1o epyacTpLd TOV, OTNV OToio
Staxpivetal mAvo mpomAaopa avdplavra. XTnv
idia potoypadia aneikovitovrat Vo papudpiva
Kepahia kat H mpooevyy. Aovlevel ToTE Kot Siapo-
po Tadpka pvnpueia yioe to A’ Nekpotadeio, pe emt-

¢avéotepo Tov vaioko otov Tddpo tov Eppavouni
0.54 >
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in 1920, and the ones for Nikolaos Sokos and the
three-year-old M. Spiliotopoulou in 1921.

In 1922, he graduated from third Department of
Plastic Arts of the School of Fine Arts with a final
mark of 7.39. His teacher was the Romantic-Realist
sculptor Thomas Thomopoulos. As a student, he
received three prizes for his works: the Averofion
Prize for his work Russian Dancer, the Chrysover-
gion Prize for his work The Beggar, and the Tho-
maidion Prize for his work Cain. These were fairly
academic works to enable him to get his degree so
that in 1922 he could apply for the position of pro-
fessor of marble work in the School of Fine Arts.
He remained in the position for about a year until
1923 when, during Plastiras’s premiership, he was
fired due to his political beliefs. The loss of this job
led him to marble carving and he undertook com-
missions from his colleagues: he took their models
and carved the marble sculpture without signing
the work as his own! Acknowledged by his peers, a
master in marble carving, he was considered the
most appropriate person to complete their works
on this hard, difficult material. Unfortunately we do
not know exactly how many works he himself
worked on, since many are unsigned, such as the
figure of a sleeping child, a grave memorial in the
First Cemetery of Athens, which the sculptor’s rel-
atives recall, or are attributed to sculptors who re-
ceived the commission—for example, the 1945
marble statue of the 23-year-old Lisa G. Tsarmakli,
also a grave memorial in the First Cemetery, which
bears the signature of the sculptor Christoforos
Natsios (1903-1977),*! despite the fact that the
model is the sculptor’s daughter, Katerina, who was
almost the same age as the deceased girl.

In the 1920s, he had a marble workshop on 31
Patriarchou Ieremiou Street, in Gyzi, while in 1923
his residence and workshop were on 19 Chanion
Street, in Kypseli.?* In 1924 he worked on the
three-storey house of the tailor in Santaroza Street,
in Piraeus.

In April 1926 he took part in the 6th Pan-Hel-
lenic Exhibition of the Greek Artists Association

in Zappeion with the model of his work The Smile.
p. 54>



Zovufélaio ayopanwlyoiag Tov aKiviToOU, 0TO 0100 BPLOKOTAV
10 gpyaothpio yAvrtikis Tov Iewpyiov Phya, otnv 086 Xaviwv 19,
1940, Apxeio Iidpyov Prya.

Contract of the purchase of land on which Georgios Rigas’s
workshop was situated on 19 Chanion Street, 1940,
George Rigas Archive.

Contrat de transaction immobiliére. Latelier de sculpture
de Géorgios Rigas se trouvait dans ce bien immobilier, au n° 19,
rue Chanion, 1940, Archives de Georges Rigas.

Kaufvertrag iiber das Gebdude in der Chanion-StrafSe 19,

in dem Georgios Rigas sein Atelier einrichtete, 1940,
Archiv Giorgos Rigas.
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Mvnueio Kvplaxomovlov, 1928, udpuapo,
A’ Nexpotageio AOnvav. ILibavoloyeitas
ot pidoteyviOne amd Tov Iewpyio Prya.

Kyriakopoulou Monument, 1928, marble,
First Cemetery of Athens.
1t is attributed to Georgios Rigas.

Monument de Kyriakopoulou, 1928, marbre,
ler cimetiére dAthénes. On considére comme
probable sa réalisation par Géorgios Rigas.

Das Grabmal Kyriakopoulou, 1928, Marmor,
Erster Friedhof Athen. Vermutlich von
Georgios Rigas.



Iwdvvy Biradpy, Mvnpeio Zopiag X. Xéun, 1884, udppapo, A" Nekpotapeio AOnvav.
O mepifolog Eywve amd rovg Iedpyio Phya kat Kovoravtivo Méyko to 1924.

Ioannis Vitsaris, Monument of Sofia H. Chelmi, 1884, marble, First Cemetery of Athens.
The yard was made by Georgios Rigas and Konstantinos Mengos in 1924.

Ioannis Vitsaris, Monument de Sophie Ch. Chelmi, 1884, marbre, 1¢ cimetiére d’Athénes.
Lenceinte a été faite par Géorgios Rigas et Constantinos Méngos en 1924.

Ioannis Vitsaris, Grabmal von Sofia Ch. Chelmi, 1884, Marmor, Erster Friedhof Athen.
Die Einfassung ist von Georgios Rigas und Konstantinos Mengos, 1924.
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Tewpyiov Priya - Kovoravrtivov Méyxov, Oikog Eppavounh Mmevakn, 1929, udpuapo, A” Nexpotapeio AOnvay.
Georgios Rigas - Konstantinos Mengos, House of Emmanuel Benakis, 1929, First Cemetery of Athens.

Géorgios Rigas - Constantinos Méngos, Tombeau d’ Emmanouil Benakis, 1929, marbre, 1¢" cimetiére dAthénes.
Georgios Rigas - Konstantinos Mengos, Das Grabhaus von Emmanouil Benakis, 1929, Marmor, Erster Friedhof Athen.
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To iAo mpdmdaopua tov Hpwov kat apiotepd i TIpooevyr Aovdebovrag to iAo mpoémAaopa Tr¢ Hyepovng
o710 epyactipio 11 0600 Xaviov 19, 1928, iSiwtiky cvAloyH. 070 (810 epyactiplo, kadokaipt Tov 1932, Apyeio Iiopyov Prya.

The clay cast of the Memorial and on the left The Prayer Working on the clay cast of Hegemone in the same workshop,

in the Chanion Street workshop, 1928, private collection. summer 1932, George Rigas Archive.

Le modéle en terre cuite du Mémorial et a gauche La Priere, En travaillant le modéle en terre cuite d’Hégémone,

dans son atelier, au n° 19, rue Chanion, 1928, collection privée. dans le méme atelier, en été 1932, Archive de Georges Rigas.

Das Tonmodell des Heldendenkmals und links Das Gebet Bei der Arbeit an das Tonmodell der Hegemone, im selben Atelier,
im Atelier der Chanion-StrafSe 19, 1928, Privatsammlung. Sommer 1932, Archiv Giorgos Rigas.
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To iAo mpémdaoua Tov Kakopovtpn ro 1933 oo idio
epyaotipio, Apyeio I[idpyov Priya.

The clay model of Kakomoutris in 1933 in the same workshop,
George Rigas Archive.

Le modéle en terre cuite de Kakomoutris en 1933 dans le méme
atelier, Archives de Georges Rigas.

Das Tonmodell des Kakomoutris, im selben Atelier, 1933,
Archiv Giorgos Rigas.

53

To miAwo mpomAaopa Tov AAnTaKov to 1935 ato idio epyaatiipio.
Avaxpivovrar o Xwpikog kar 1 Mntpotnta, Apyeio Iiopyov Prya.

The clay model of The Bum in 1935 in the same workshop. One can
also see The Villager and Motherhood, George Rigas Archive.

Le modeéle en terre cuite du Galapiat en 1935 dans le méme atelier.
On peut distinguer Le Paysan et La Maternité, Archives de Georges Rigas.

Das Tonmodell des Stralenjungen, im selben Atelier, 1935. Zu sehen
sind ferner Der Bauer und Die Mutterschaft, Archiv Giorgos Rigas.



Mrmevakn, tov ¢prhotexvrOnke yopw oto 1929, Kat
mlavov 1o pappapivo KiykAidwpa yia o Tadpiko
pvnpeio g Zodiag X. XéAun, ¢pyo touv Iwdavvn
Bitoapn (1843-1892),% oe cuvepyaoia e Tov ya-
urpo touv Kovotavtivo Méyko. ®a propovoay, fe
Baomn HopPONOYIKA-TEXVOTPOTIKA OTOLXEIQ, VA TOV
armodoBovv e empOAan oL HapUAPLVES TIPOTOUES
Kot GAN@V TAPIKOV pvnpeiwv Tnv epiodo tov Me-
comoAépov oto A’ Nekpotadeio: Twv Kapapovldapn
(1927) kat Kvpraxkomovlov (1928).

To 1930-32 epydotnke, pali pe &ANovg pappa-
poy\UTTEG, OMwG 0 ANé€log (Ahe€axng) Aapdag
(Aavdag) (1854-1944), mov eixe mepdoel 0TO pép-
poapo 1o 1878 tnv Kowpwpuévy touv Xalena,* oe
HOPHOPLKEG EPYNTIEG OTN ONUEPLVT) KATOLKI TOU
Bpetavov mpeoPevtn) otnv ABnva (mponv owia
‘EXevag Bevi(élov), mov oxediace o pilog Tov apxt-
TékTOV Avaotaong Metaag. Oilotéxvnoe 1o T(h-
Kt andé al&Pactpo Kal mpdotvo pappapo (verde
antico), OTwG Kot GANA HApUEPLVA HIKPATEPA Oap-
XITEKTOVIKA HENN, EK TV oToiwV Tpia, artd To iSto
TPAGCLVO p&puapo Tov Tlakiov, dev TomoBetnOnkav
Kol BpioKOVTAL GTNV KATOXN OUYYEVAV TOV.

To 1931 eival ¢évag ammd Toug YAUTITEG TOU ZWUA-
teiov Twv ENAvev Muntev mou eixav ovppetoxn

ot peyahn opadikn mapayyehioa Touv «Xxediov
0.58 >

Therefore, Rigas was a member of the Greek Artists
Association that was founded in 1910. Vasos Ger-
menis (1896-1966), the painter and a friend of Rigas,
was a member of the 1926 organising committee.
The plaster patinated model of his work The
Prayer must date to approximately 1927. The dat-
ing of the work is closely related to the age of the
praying girl, the sculptor’s daughter, Katerina.
That same year, Rigas took part in competitions
to sculpt the statues of war heroes, as is evident in a
1928 photograph, probably taken in his workshop,
in which we see the clay model of a statue. In the
same photograph one can see two marble heads and
The Prayer. It was at that time he worked on vari-
ous grave memorials for the First Cemetery of
Athens, of which the most renowned is the chapel
for Emmanuel Benakis’s grave, created around 1929,
and quite possibly the marble railing for the burial
memorial of Sofia H. Helmi, a work by Ioannis Vit-
saris (1843-1892),% in collaboration with his son-
in-law, Konstantinos Mengos. Based on morpho-
logical and stylistic elements, other marble busts
and grave memorials in the First Cemetery of
Athens created during the interwar period, such
the Karamouzaris (1927) and Kyriakopoulou (1928)

busts, could be attributed to Rigas.
p. 58>

To Ipoedpixdé Méyapo (KuBepveio)
Aevkwaoiag, oTo omoio o Priyag
SLEKTIEPALIWTE TIG PAPUAPIKES
epyaoieg o 1932-33.

The Government House of Nicosia,
in which Rigas accomplished
the marble procedures, 1932-33.

Le Palais Présidentiel (Palais

du gouverneur) de Nicosie ot Rigas
a expédié les travaux de marbre,
en 1932-33.

Das Prdasidialpalais
(frither Gouverneurspalais)
in Lefkosia (Nikosia),

an dem Rigas 1932-33
Marmorarbeiten ausfiihrte.
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Iévw: To alafdarpivo kai papudpivo t(dKL 0TH CHUEPLVH KATOLKIX
Tov Bperavod npeafevtii otnv AOnva (mponv owkia EAlevag Bevilédov),
omov epydoryie o [edpyiog Priyag 1o 1930-32. ApLotep d: Aemrouépeia.

A bove: The alabaster and marble fireplace in the residence of the British
Ambassador to Athens (ex residence of Elena Velizelou), where Georgios
Rigas worked in 1930-32. L e ft : detail.

En haut : La cheminée en albdtre et en marbre dans la résidence de
lambassadeur de la Grande-Bretagne d Athénes (ex-demeure d’Helena
Venizélow), ot: il a travaillé en 1930-1932. A gauche :détail.

O b en: Der Kamin aus Alabaster und Marmor in der heutigen Wohnung

des britischen Botschafters in Athen (ehem. Haus von Elena Venizelou),
wo Georgios Rigas von 1930-32 arbeitete. L i n k s : Detail.
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Kiovoorowyia atov kimo tH¢ onpepivis katoikiag tov Bpetavod mpeafevth atnyv ABiva (mpdnv owkiag EAevag Bevi(élov),
omov epydoryie o Iedpyiog Pryag 1o 1930-32. Amévavri mdvw: AETTOUEPEL THG KLOVOTTOLYIAG.
Amévavrt KdTw: Aemropépeia amd Ty mpéoTacy THG L0650V OTHY KaToLkia Tov BpeTtavol mpeafevth oty ABrva.

Colonnade in the garden of the current residence of the British Ambassador to Athens (ex residence of Elena Venizelou),
where Georgios Rigas worked in 1930-32. Opposite above: detail of the colonnade.
Opposite below: Detail of the porch of the entrance of the residence of the British Ambassador to Athens.

Colonnade dans le jardin de la résidence de lambassadeur de la Grande-Bretagne a Athénes (ex-demeure d’Helena Venizélou),
out Géorgios Rigas a travaillé en 1930-1932. Ci-contre, en haut : détail de la colonnade.
Ci-contre, en bas : détail du porche de lentrée de la résidence de lambassadeur de la Grande-Bretagne a Athénes.

Kolonnade im Garten des Wohnhauses des britischen Botschafters in Athen (ehem. Haus von Elena Venizelou), wo Georgios Rigas

von 1930-32 arbeitete. Gegeniiberoben: Detail des Kolonnades.
Gegeniiberunten: Detail in der Eingangshalle des Wohnhauses des britischen Botschafters in Athen.
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Aptotepd: Kioviokog yia tyv owkia EAevag Bevi(éLov, 1930-32, udpuapo, 42,3 x 12,3 x 12,3 ex.,
Zvloyn Lidpyov Prya. AAdot 500 kioviokor fpiokovial aTHV KATOXT] HEADV THG 0LKOYEVELAG.

Left: Small column for the house of Elena Venizelou, 1930-32, marble, 42.3 x 12.3 x 12.3 cm,
George Rigas’s Collection. Two more small columns are now in the possession of his relatives.

A gauche : Colonnette pour la demeure d’Helena Venizélou, 1930-1932, marbre, 42,3 x 12,3 x 12,3 cm,
Collection de Georges Rigas. Deux autres colonnettes sont en la possession des membres de la famille.

L inks: Kleine Marmorsdule fiir das Haus von Elena Venizelou, 1930-32, 42,3 x 12,3 x 12,3 cm,
Sammlung Giorgos Rigas. Zwei weitere kleine Sciulen befinden sich im Besitz von Familienmitgliedern.
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StappuBpicewg tng [Mateiag Opovoiag» ammd Tov
Anpo ABnvainv.”® Eixe ovppetdoxet otn GpLAote-
xvnon g Hyeudvyg, plag and 1ig Ipeig Xdpireg,
Kat eixe MAnpwBei 7000 dpx., o€ cuvepyaoia iowg pe
tov Xptotoépopo Natoro. H kopn tov Kartepiva Sia-
Tnpoloe TNV avApvnon TwG, OTAV O TTATEPAG TNG
épade o011 o opdTeXVHG ToLv Mixahng Topmpog (1889-
1974),% uélog tng eNMTPOTNAG YIX TNV TTAPAKOAOD-
Onon g mapayyeliag, TOAunoe va dtopbwoel 1) va
OUHTIANPWOEL TO TINALVO TIPOTIAXO O TNG Hyeuovys,
Xwpig 0 i810¢ va eival TapOv 0To pyacTrpLo Tov,
e€ayplodnke: televtaio oTLypn), Tov epmodioav n
o0{vyog Kkat Ta TaALdL TOL VA TO KATACTPEWEL.

[Opw 010 1932-33 doUAeye 01N AevKwoia OTIG
Hapuapikég epyacies yia 1o ITpoedpikd Méyapo
—KuBepveio é¢wg v avefaptnoia tov 1960—, 10
ortoio aveyépOnKe HeTd TOV EUTTPNOUO TIPONYOUE-
VOU TIPOKATAOKEVAOHEVOL EVALVOL KTNpiov TTOv
ékayav dadnlwTég Tn voxTa ¢ 21ng OxtwPpiov
1931. O Bepéliog AiBog Tov véou KkTnpiov TEONKE
ot1g 3 Iovviov 1932, pe tnv gvkatpia Tng 67ng eme-
Teiov TV yeveOAinv Tou Pacilid Tng Meydng Bpe-
taviag ewpyiov E'. To kTriplo KataoTpdPpnke Katd
10 paikémnpa ¢ 15ng Iovhiov 1974.%

Yta péoa tng Sexkaetiag Tov 1930 Siakpivovrtal
oe poToypadia amd 1o epyactnpld Tov NG 080V
Xaviov 19 1o mhAwvo pdMAaopa (0mG TOV €pyou
oV O YWpIKOG, TPOTOHN AYVROOTOV, | MyTpoTHTA
Kot n Aovouévy. Tov Iovvio Tov 1937 mripe pepog
otnv [MaveAAnvia [ewpyikr) ExBeon pe Vo épya Tov,
To yOywva ipomhdopata O ywpikog kat O foakdg.

Tov MépTio-Ampilio tov 1938 eppaviotnke otnv
nipwtn ITaveAAvia KaAitexvikr ‘ExBeon pe to yo-
Yvo pomAacpa Tov épyouv 1o ypdupa am’ 1o xwplo,
0TO oToio HOVTENO gival 1 UTINPETPLA TG OLKOYE-
velag Mapia Kovitormovhov, adedn tov dnptovp-
YyoU violwTikwv dnpotikopavev Tpayovdiev Ieop-
you Kovitomovlov (1933-1991). T cuppetoxn tov
Prya otnv ékBeon mpooe€e o dievBuvtng g EOvi-
k¢ IMivakoOrkng Zaxapiag IManavtwviov (1877-
1940) kat pvnudvevoe To £€pYo TOL GTNV TEXVOKPL-
TIKT) TOU i TNV €kBeon.”® Tov idto xpovo, To 1938, t-
Aotéxvnoe To Tadiko pvnpeio Iodvvag Ayapépuvovog

Dwkd-Koopetdtov oto A" Nekpotadeio, To omoio,
062>
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In 1930-32 he worked along with other marble
carvers such as Alexios (Alexakis) Lavdas (1854-
1944), who in 1878 had copied in marble Gian-
noulis Chalepas’s Sleeping Girl,** on the building of
what is today the residence of the British Ambas-
sador in Athens (former residence of Elena Veni-
zelou) which was designed by his friend, the archi-
tect Anastasis Metaxas. He made the fireplace out
of alabaster and green marble (verde antico), as well
as other, smaller architectural features, of which
three, also made of green marble, were never used
and are now in the possession of his relatives.

In 1931 he was one of the sculptors of the Union
of Greek Sculptors who took part in the big collec-
tive commission for the Municipality of Athens’s
“Plan for the Layout of Omonia Square”?* Probably
in cooperation with Christoforos Natsios, he took
part in making Hegemone, one of the Three Graces,
for which the fee was 7,000 drachmas. His daugh-
ter, Katerina recalled that when her father learned
that his colleague Michalis Tombros (1889-1974),%
a member of the committee responsible for super-
vising the work, dared to correct the clay model
cast of Hegemone when he was not present in
his workshop, he was enraged; his wife and children
only prevented him from destroying the piece at
the last minute.

Around 1932-33 he worked in Nicosia on the
Presidential Mansion—Government House as it
was known until Independence in 1960—which
was built after the original wooden structure was
burned down by demonstrators the night of 21 Oc-
tober 1931. The cornerstone of the new building
was placed on 3 June 1932, on the occasion of the
67th birthday of George V, King of the United King-
dom. The building was destroyed during the coup
d’état of 15 July 1974.%

In a mid 1930s photograph of his workshop on
19 Chanion Street, one can see the clay model of one
of his works, possibly The Peasant, the bust of an un-
known work, Motherhood and The Bather. In June
1937 he took part in the Pan-Hellenic Agricultural
Exhibition with two of his works, the model plaster

casts of The Peasant and The Shepherd.
p. 62>



et en marbre vert (verde antico), comme d’ailleurs
d’autres membres d’architecture en marbre plus pe-
tits, parmi lesquels les trois, faits du méme marbre
vert de la cheminée, n'ont pas été placés et ils sont en
la possession de ses proches.

En 1931, il est un des sculpteurs de I'’Association
des Sculpteurs Grecs qui ont participé a la grande
commande collective du « Plan d’'aménagement de
la place ’Omonia » de la part de la municipalité
d’Athénes.” Il avait participé a la réalisation d’Hégé-
mone, de I'une des Trois Graces et il avait encaissé la
somme de 7.000 drachmes, en collaboration peut-
étre avec Christoforos Natsios. Sa fille Catherine se
rappelait que, lorsque son pére a appris que son col-
legue Michalis Tombros (1889-1974),%¢ membre du
comité de surveillance de la commande, a osé corriger
ou compléter le modele en terre cuite d’Hégémone
sans que lui-méme soit présent dans son atelier, il
s’est hérissé ; au dernier moment, son épouse et ses
enfants l'ont empéché pour qu'il ne le détruise pas.

Aux environs de 1932-33, il a participé a Nicosie, aux
travaux de marbre pour le Palais Présidentiel —Palais
du gouverneur jusqu’ a I'indépendance en 1960— qui
a été édifié apres l'incendie volontaire d'un batiment
en bois préfabriqué, mis par des manifestants pen-

dant les perturbations de la nuit du 21 octobre 1931.
p. 63>

Alabaster und griitnem Marmor (verde antico) her,
aber auch andere kleinere Architekturteile, von denen
drei, aus demselben griitnen Marmor wie der Kamin,
schliefllich nicht verwendet wurden und sich im Be-
sitz von Verwandten des Kiinstlers befinden.

1931 ist er einer der Bildhauer des Verbandes Grie-
chischer Bildhauer, die sich an dem grofSen Kollektiv-
auftrag fir die Gestaltung des Omonoia-Platzes der
Stadt Athen beteiligen.” Er stellte, moglicherweise in
Zusammenarbeit mit Christoforos Natsios, die Hege-
mone, einer der Drei Grazien, her und erhielt dafiir
7000 Drachmen. Seine Tochter Katerina erinnerte sich,
dass er, als er erfuhr, dass sein Bildhauerkollege Micha-
lis Tombros (1889-1974),% Mitglied des Aufsichtsko-
mitees fiir die Ausfithrung des Auftrags, es gewagt
hatte, in seiner Abwesenheit am Tonmodell der Hege-
mone etwas zu korrigieren, iiber alle Maflen wiitend
wurde; im letzten Moment konnten seine Frau und seine
Kinder ihn daran hindern, das Modell zu zerstoéren.

Um 1932-33 fithrte Rigas in Nikosia (Lefkosia)
Marmorarbeiten am Prisidialpalais —Gouverneurs-
palais bis zur Unabhéngigkeit 1960— aus, da der zuvor
bestehende holzerne Fertigbau bei den Unruhen der
Nacht vom 21. Oktober 1931 von Demonstranten in
Brand gesteckt worden war. Der Grundstein fir den

neuen Bau wurde am 3. Juni 1932 bei Gelegenheit des
S.63>

Tewpyiov Priya, KaBiopévog avdpag, 1942,
HoADSL, 12,5 17,7 €K., LOLwtikyy avAdoyi.

Georgios Rigas, Sitting Man, 1942, pencil,
12.5 x 17.7 cm, private collection.

Géorgios Rigas, L'Homme assis, 1942, crayon,
12,5% 17,7 cm, collection privée.

Georgios Rigas, Sitzender Mann, 1942,
Bleistift, 12,5 x 17,7 cm, Privatsammlung.
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Ocoddpov Aalapr, Tewpyia Priya
(n avlvyog Tov yAvmry), 1933,
elavoypagia oe povoaud,

54 x 42 ex., XvAdoy# Ldpyov Prya.

Theodoros Lazaris, Georgia Riga
(the sculptor’s wife), 1933,
0il on canvas, 54 x 42 cm,
George Rigas’s Collection.

Théodoros Lazaris, Géorgie Riga
(lépouse du sculpteur), 1933,

peinture d Uhuile sur toile, 54 x 42 cm,
Collection de Georges Rigas.

Theodoros Lazaris, Georgia Riga
(die Frau des Bildhauers), 1933,
Ol auf Leinwand, 54 x 42 cm,
Sammlung Giorgos Rigas.

Amévavre apiotepd: O yiog tov yAvmry Kovotavtivog pe ta npomddopara tr¢ Ipocevxns, 17¢ Yyeiag kat ti¢ Hyepudvng

10 1934 o710 epyactiipio Ti¢ 080V Xaviwv 19, Apxeio [tdpyov Priya. Amévavte de&ud: O yAdmryg o 1933 arnv eicodo Tov omitiol-
epyaotypiov Tov, atyv 086 Iupvapy 3, oty Avgpdda, Apxeio Itdpyov Phya. Amévavri kdtw: To omiti-epyactipto tov yAbmTy
oty FAvpdda petrd to 1940, pe tov (o pbio deid kar Tnv kdpn tov Karepiva kabiotii oty oxdda, Apyeio Iidpyov Prya.

Opposite left: The sculptor’s son, Konstantinos, with the models of The Prayer, Hygeia and Hegemone in 1934 in the 19 Chanion
Street workshop, George Rigas Archive. Opposite right: The sculptor in 1933 in the entrance of his house/workshop, on 3
Pyrnari Street, in Glyfada, George Rigas archive. Opposite below: The house/workshop of the sculptor in Glyfada after 1940.
He is standing on the right and his daughter Katerina is sitting on the stairs. George Rigas Archive.

Ci-contre, a gauche: Lefils du sculpteur Constantinos avec les modéles de la Priére, d'Hygie et d’'Hégémone en 1934 dans
latelier, au n® 19, rue Chanion, Archives de Georges Rigas. Ci-contre, a droite: En 1933, le sculpteur a lentrée de sa maison-
atelier, au n° 3, rue Pyrnari, a Glyfada, Archives de Georges Rigas. Ci-contre, en bas: La maison-atelier du sculpteur

a Glyfada, aprés 1940, lui-méme, debout a droite et sa fille Catherine assise dans lescalier. Archives de Georges Rigas.

Gegeniiberlinks:Der Sohn des Bildhauers Konstantinos mit den Modellen des Gebets, der Hygieia und der Hegemone,

im Atelier der Chanion-StrafSe 19, 1934, Archiv Giorgos Rigas. Gegeniiberrechts: Der Bildhauer vor dem Eingang seines
Wohnhauses und Ateliers, Pyrnari-StrafSe 3, Glyfada, 1933, Archiv Giorgos Rigas. Gegeniiberunten:Das Wohnhaus und
Atelier des Bildhauers in Glyfada, er selbst steht rechts, hinter dem Brunnen, seine Tochter Katerina sitzt auf der Treppe, nach 1940.
Archiv Giorgos Rigas.
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padi pe 1o Tapiko pvnueio Mmevaxn, avadépel otn
XELPOYpOPN aiTNON TOL YIX TNV EYYPAPT) TOL WG Hé-
Aoug oto Kalttexvikd Empedntrpro EANGS0g.?

Tov MdapTtio-Ampilio Tov 1940 otnv tpitn Ia-
velnvia KadArexvikn ExBeon mapovoiaoe 1o yo-
Yivo mpdmAaopa Tov épyov Tov H ovelpomdlrog.
Metd tov Iovvio Tov 1940 10 epyaoTrpld TOL pe-
tapépetat otn Mvpdada (otnv 086 Tupvapn 3), o€
0lKOTIESO IOV CUVOPEVE e TO OTITL TOL YAUTITN
Aouvkd Aovka (1890-1925) kat pe ISLOKTNoia TOL Ka-
Onynti s Metewpoloyiag oto INavemotipo Adn-
vov, akadnuaikov Hiia Mapiolémovlov (1900-
1991), ov{vyou ¢ Nivag (Katepivag) IT. Kavaykivn
(1909-2004), tTnviakng Kataywyng, n omoia dtaté-
Aeoe ipoedpog TG AdeApoTNnTOC TV €V ABRVAIG
Tnviov Kal TpewTooTATNOE KATA TIG SeKaeTieG TOV
1960 kat tov 1970 otnv idpvon tov Emitiov-Mov-
oeiov avvovAn Xalend otov ITopyo Trvouv.!

To 1942 xpovoloyoUvtal 800 MHIKP& EVUTIO-
ypado ox€SL TOv, OTNV KATOXT TNG OLKOYEVELAG
Tov, He Bépata évav HIoOYVUVO KOLHIOUEVO AvEpa
0€ KOpEKA Kal €va XEPL, TTOV, OUHPOVA HE VK-
ypadn Tov i8tov Tov YAUTTTN 0TO KAT®W HEPOG TOU
XapTLOU TOUg, éxouv dpihotexvnOei otn IadpvnOa.

Tov Ampikio Tov 1945 vméPale aitnon ylo va ey-

ypadei wg pérog Tov KaAirexvikov EmpeAntnpiov
0. 66 >

In March-April 1938 he took part in the First Pan-
Hellenic Art Exhibition with the plaster cast of his
work The Letter from the Village, in which the model
was the family’s housemaid, Maria Konitopoulou,
sister of the great composer of folk songs, Giorgos
Konitopoulos (1933-1991). Rigas’s participation in
the exhibition drew the attention of the director of
the National Gallery Zacharias Papantoniou (1877-
1940), who referred to his work in his review of the
exhibition.”® That same year he created the burial
monument of [oanna Agamemnon Foca-Kosmetatou
in the First Cemetery, which, along with the Benaki
burial monument, he mentioned in his handwritten
request to join the Chamber of Fine Arts of Greece.”’

During March-April 1940, at the third Pan-Hel-
lenic Art Exhibition, he presented the model plaster
cast of his work The Dreamer. After June 1940% he
moved his workshop to Glyfada (on 3 Pyrnari
Street), on land that adjoined the house of the
sculptor Loukas Doukas (1890-1925) and with the
property of the Professor of Meteorology of the
Faculty of Science at Athens University, the Acade-
mician Ilias Mariolopoulos (1900-1991), husband
of Nina (Katerina) P. Kanagini (1909-2004), from
the island of Tinos, who served president of the

Brotherhood on Tinians in Athens, and played a
p. 66 >

YirevOvvy SHdwon ovvoSevTIKy THS AiTHONS
T0U [ewpylov Prya yia THY eyypagn Tov
oto KaAMreyviké Empelytiipio EALdSog,
1945, Apyeio Iidpyov Prya.

Sworn statement along with Georgios Rigas’s
petition to enroll in the Chamber of Fine
Arts of Greece, 1945, George Rigas Archive.

Déclaration sur lhonneur qui accompagne
la demande d’inscription de Géorgios Rigas
a la Chambre des Beaux-arts de Gréce,
1945, Archives de Georges Rigas.

Eidesstattliche Erklirung, die dem Antrag
von Georgios Rigas auf seine Einschreibung
in die Kiinstlerkammer Griechenlands
beigefiigt war, 1945, Archiv Giorgos Rigas.
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La premiére pierre du nouveau batiment a été posée
le 3 juin 1932 a I'occasion du 67¢me anniversaire de la
Majesté du roi de la Grande Bretagne Georges V. Ce
batiment a été détruit pendant le coup d’Etat du 15
juillet 1974.%

Au milieu des années 1930, sur une photo de son
atelier qui se trouvait au no 19, rue Chanion, on peut
distinguer le modele en terre cuite peut-étre de son
ceuvre Le Paysan, un buste d’'inconnu, La Maternité
et La Baigneuse. En juin 1937, il a participé a 'Expo-
sition Agricole Panhellénique avec deux de ses ceu-
vres, les modeles en platre Le Paysan et Le Berger.

En mars-avril 1938, il s’est présenté a la 1ére Expo-
sition Artistique Panhellénique avec le modéle en
platre de l'oeuvre La lettre du village, ou le modele est
la bonne de la famille, Marie Konitopoulou, sceur de
l'auteur des chansons —qui semblent populaires— des
iles de la mer d’Egée, Georges Konitopoulos (1933-
1991). Le directeur de la Pinacothéque Nationale
d’Atheénes, Zacharias Papantoniou (1877-1940), a re-
marqué la participation de Rigas a 'exposition et il a
mentionné son ceuvre dans le cadre de sa critique
d’art pour l'exposition.”® Pendant la méme année, en
1938, il a sculpté le monument funéraire d’loanna
d’Agamemnon Foca-Cosmetatou au 1er cimetiére. 11
se référe a ce monument et a celui de Benakis a sa de-
mande manuscrite pour son inscription en tant que
membre a la Chambre des Beaux-arts de Grece.”

En mars-avril 1940, a la 3¢me Exposition Artistique
Panhellénique, il a présenté le modele en platre de son
ceuvre La réveuse. Apres juin 1940,% son atelier est
tranféré a Glyfada (au ne 3, rue Pyrnari), dans une
ferme qui avoisinait la maison du sculpteur Loukas
Doukas (1890-1925) et la propriété du professeur de
la Météorologie a I'Université d’Athenes, de I'académi-
cien Ilias Mariolopoulos (1900-1991). Celui-ci était
I'époux de Nina (Catherine) P. Kanaghini (1909-2004,)
dorigine de Tinos, qui a été président de la Confrérie
des habitants de Tinos a Athenes et a la téte de la Fon-
dation de la Maison-Musée de Giannoulis Halépas a
Pyrgos de Tinos®! pendant les années 1960 et 1970.

Ses deux petits dessins signés qui sont datés en
1942 et qui sont en la possession de sa famille, dont

les sujets sont un homme en petite tenue endormi
p.67>

63

67. Geburtstages des Konigs von Grofibritannien
Georg V. gelegt. Das Gebaude wurde wihrend des
Putsches am 15. Juli 1974 zerstort.”

Mitte der 1930er Jahre sind auf einem Foto seiner
Werkstatt in der Chanion-Str. 19 das Tonmodell eines
Werks, vielleicht des Bauern, das Portrit eines Unbe-
kannten, die Mutterschaft und die Badende zu erken-
nen. Im Juni 1937 nahm er an der Panhellenischen
Landwirtschaftsausstellung mit zwei Werken teil, den
Gipsmodellen des Bauern und des Schidfers.

Im Mirz und April des Jahres 1938 zeigt er auf der
ersten Panhellischen Kunstausstellung das Gipsmo-
dell seines Werks Der Brief aus dem Dorf, fur wel-
ches das Dienstmédchen der Familie Maria Konito-
poulou Modell gestanden hatte, eine Schwester des
Schopfers volksliedéhnlicher Insellieder Giorgos Ko-
nitopoulos (1933-1991). Das Werk fiel dem Direktor
der Nationalpinakothek Zacharias Papantoniou
(1877-1940) auf und er erwihnte es in seiner kunst-
kritischen Einschatzung der Ausstellung.?® Im selben
Jahr, 1938, entsteht das Grabmal von Ioanna Agame-
mon Foca-Kosmetatou auf dem Ersten Friedhof, das
er zusammen mit dem Grabmal Benakis in seinem
handschriftlichen Antrag auf Mitgliedschaft in der
Kiinstlerkammer Griechenlands erwdhnt.?

Auf der dritten Panellenischen Kunstausstellung
im Marz-April 1940 présentiert er das Gipsmodel der
Tradumerin. Nach Juni 1940* verlegt er seine Werk-
statt in das siidlich von Athen gelegene Glyfada (Pyr-
nari-Str. 3), auf ein Grundstiick, das an das Haus des
Bildhauers Loukas Doukas (1890-1925) angrenzte
sowie an ein Grundstiick des Meteorologieprofessors
der Athener Universitdt und Mitgliedes der Akademie
Ilias Mariolopoulos (1900-1991). Letzterer war der
Gatte von Nina (Katerina) P. Kanagkini (1909-2004),
die aus Tinos stammte, eine Zeit lang Vorsitzende der
Bruderschaft der in Athen lebenden Tinioten war und
sich in den 1960er und 1970er Jahren fithrend fiir die
Umwandlung des Hauses des Bildhauers in Pyrgos
(Tinos) in ein Museum einsetzte.>!

Aus dem Jahr 1942 stammen zwei kleine, signierte,
sich heute im Besitz der Familie befindliche Zeich-
nungen, die einen halbentblofiter Mann, der auf

einem Stuhl eingeschlafen ist, und eine Hand zeigen
S.67>



Xewpoypapn aitnon eyypagiic rov yAvrry oto Kallrexviko Empedntiipio EAAdSog, 1945.
Handwritten petition for registration of the sculptor to the Chamber of Fine Arts of Greece, 1945.
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Demande d’inscription manuscrite du sculpteur a la Chambre des Beaux-arts de Gréce, 1945.
Handschriftlicher Antrag auf Einschreibung des Bildhauers in die Kiinstlerkammer Griechenlands, 1945.
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EM\G&S0g, oto Tunpa Iuntikng. To keipevo tng ai-
TNong eivat TOAVTIHO Yix TIG TANpodopieg OV TTe-
ptéxet. Tov idto xpdvo, to 1945, épaoe oto pdp-
papo tnv Aila yix tadpiko pvnpeio oto A’ Nekpo-
Tageio AOnvav, mapayyelia mov eixe avalafet o
¢ilog Tov, YAUTTTNG XplotdPpopog Ndatotog, kabwg
Kat 1o 81ko6 Tov €pyo To yaudyedo. To pappapoyv-
¢eio Tov SovAevel oteydletal Kovta oto A’ Nekpo-
Tagpeio, otnv 080 Avanatvoews 15, 6mov oteyalo-
VTav TaALOTEPA Ta pappapoyAvdpeia Aapmaditn
Kat Baotheiov. Xvvepyaletal opmg kat pe GAa
pappapoylvdeia, 6nwg tov lodvvn Taitavémov-
Aov, otnv 086 Tpipwviavoo 19.

Tov Iavouvdpio Tov 1946 cvpmepilappdveral ota
HéAN Tov veoovoTaBévtog cwpateiov «Opdg EANN-
vov Muntov»s. MéAn tou copateiov viplav ot
opdtexvoi tov Avdpéag TMavaywwtdxng (1883-
1957), Xpiotdépopog Ndtotog, MixaAng Toumpog,
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leading part in the 60s and 70s in founding of the
House-Museum of Giannoulis Chalepas in Pyrgos
on the island of Tinos in 1971.%

Two small, signed drawings in the possession of
his family date to 1942. One was a half-naked sleep-
ing man sitting on a chair, and the other was a hand,
which according to the artist’s note on the bottom
part of the paper, was made in Parnitha.

In April 1945 he applied to become a member of
the Chamber of Fine Arts of Greece, in the Depart-
ment of Sculpting. The text of the application is
valuable because of the information it provides.
That same year, in 1945, he made the marble statue
Liza as a burial monument in the First Cemetery of
Athens, an order undertaken by his friend, sculptor
Christoforos Natsios, and his own work The Smile.
The workshop in which he worked was near the
First Cemetery, on 15 Anapafseos Street, where the

O Iedpyrog Priyag Sovdebet

70 épyo Tov AThag 10 1948
oTHV avldij Tov OTLTIOD-
epyaatypiov tov oty I'Avpdda.
Aptotepd Saxpivovral

Ta épya Tov Mapyapita

xat KaBodrjynote,

Apyeio Iidpyov Prya.

Georgios Rigas working on his
Atlas in 1948 in the yard of
his house-workshop in Glyfada.
One can see the works
Margarita and The Guidance
to the left, George Rigas Archive.

Géorgios Rigas travaile son
ceuvre L'Atlas en 1948 dans
la cour de sa maison-atelier
a Glyfada. A gauche, on peut
distinguer ses ceuvres
Marguerite et Le Guidage,
Archives de Georges Rigas.

Georgios Rigas bei der Arbeit
am Altas, im Hof seines
Wohnhauses und Ateliers

in Glyfada, 1948. Links
seine Werke Margarita

und Unterweisung,

Archiv Giorgos Rigas.



sur une chaise et une main qui, selon l'enregistre-
ment du sculpteur lui-méme en bas de leur papier,
ont été exécutés avec gott sur le Parnes.

En avril 1945, il a adressé une demande dans le but
de s’inscrire en tant que membre a la Chambre des
Beaux-arts de Grece, dans le département de sculp-
ture. Le texte de cette demande est précieux pour les
informations contenues. La méme année, en 1945,
il a transmis en marbre Lisa pour un monument fu-
néraire au ler cimetiére d’Athénes, une commande
dont son ami, sculpteur Christoforos Natsios sétait
chargé. Il en va de méme pour son ceuvre Le Sourire.
La marbrerie ou il travaille, est abritée pres du 1er ci-
metiére, au no 15, rue Anapafséos, ou les marbreries
de Lambaditis et de Vassiliou étaient autrefois abri-
tées. Toutefois, il collabore avec d’autres marbreries,
comme par exemple celle de Jean Gaitanopoulos, au
ne 19, rue Trivonianou.

Iédvw:Heyyovii tov Avva oe axédié tov (1950,
1OLWTIKTY aUALOY ).

Aeud: H Avva pali tov oty Thvgdda (1953,
Apxeio Avvag Zravpiavod ke Aomaoiag ITikov).

A bove: His granddaughter Anna in one of his
sketches (1950, private collection).

Right: Anna with him in Glyfada (1953, Anna
Stavrianou and Aspasia Pikou Archive).

En haut : Sa petite-fille, Anna, dessinée par
lui (1950, collection privée).

Adroite: Anna avec lui-méme a Glyfada (1953,
Archives d’Anna Stavrianou et dAspasie Pikou).

O b e n: Seine Enkelin Anna, von ihm gezeichnet
(1950, Privatsammlung).

Rechts:Anna mit ihm in Glyfada (1953,
Archiv Anna Stavrianou und Aspasia Pikou).

und die, gemaf} der handschriftlichen Notiz des Bild-
hauers auf dem unteren Teil des Blattes, im Parnes-
Gebirge entstanden.

Im April 1945 stellt er den Antrag, um als Mitglied
in die Abteilung fiir Bildhauerei der Kiinstlerkammer
aufgenommen zu werden. Dieser Antrag enthélt viele
wertvolle Informationen. Im selben Jahr, 1945, fiihrt
er die Liza fiir das Grabmal auf dem Ersten Friedhof
in Marmor aus, die bei seinem Freund, dem Bildhauer
Christoforos Natsios in Auftrag gegeben worden war;
ferner sein eigenes Werk Das Ldcheln. Die Marmor-
hauerei, in der er arbeitet, befindet sich in der Nahe
des Ersten Friedhofs, in der Anapafseos-Str. 15, wo einst
die Marmorhauereien von Lambaditis und Vasileiou
untergebracht waren. Er arbeitet jedoch auch fiir an-
dere Marmorhauereien, so etwa fiir die von Giannis
Gaitanopoulos in der Trivonianou-Str. 19.

Im Januar 1946 gehort er zu den Mitgliedern des



Tewpytog Zuvvépag (1882-1961), [pnyoprog Zev-
yY®Ang (1886-1950), Kovotavtivog IMepdxng (1892-
1948), Tevpylog Matapaykag (1912-1996), Nwko-
Aag [ITavAomovrog] (1909-1990), Tewpylog O.
MahtéCog (1904-1977), AnpocBévng I. IMTamayidv-
vng (1. 1890 - petd to 1946), NikdAaog IT. Tewp-
yavtig (1883-1947), Bdoog DaAnpéag (1905-
1979), Nixog ITepavtivog (1910-1991), lwavvng
Epp. BoOAyapng (1884-1960), lewpyltog Kaotpiw-
G (1899-1969), Nikohaog KovPapdg (1881 - petd
10 1946), ®e6dwpog Kolokotpwvng (1910-1993),
Kwotig IMamaxpiotémoviog (1906-2004), Eppa-
voun\ T{wptldxng (1893-1967), Tavvoving Kov-
Aovprig, EAévn Tewpyavth (1881-1977), Aovukia
Tewpyavtn (1919-2001), ExevBéprog IT. Kehaidng
(1918), Anpnitprog Zdpakiavakng (5-;).%

To 1948, onwg ¢paivetal ano potoypadia, dov-
Aeve 10 TpdTMAAopa ToL €pyov Tov Ardag. Tov No-
éuppro-AexépPplo tou idov xpdvou eébeoe otnv
npwtn petamolepikn IaveAAqvia EkBeon ta yoyt-
Vo TIPOTAGOHATH TRV €pYwV TOL H Mapyapita kat
H ovewpomdolrog. Xpnoipomotei n dievbuvon katot-
Kiag g k6png tov Inveromnng otnv 086 Zopov 32,
otnv Kuyéhn, yla emagég Kot enmKolvovia pe mo-
payyehodoteq. ITpopavag Tov idlo xpdvo, To 1948,
dovAeye TO THALVO TTPOTTAAGHUA TOV NPWOUL YIA TNV
Evtuxia KalOPBa, tov tov Iavoudpio tov 1948 eixe
xaoet T (on g, mpoomafavTag va owoet Tor adéN-
Lo TNG ATTO TO «TALSOUATWHO» TOV AVTAPTOV.

Tov Anpilio-Mato Touv 1952 e€é0ece otnv Ia-
veAAN VL, 010 Zammelo, ta épya tov O Kotpaivag
Kot Aovouévy. Katoikei otnv 086 IMupvapn 3 (on-
peptv) Ipiyknmog ITétpov 5), otn Mupada, dmwg
¢aivetar otov Kataloyo tng ékbeong. X1o miow
pépog Tou omiTIoL eixe To epyacTtrptd Tov. H ey-
yovr) touv yAUnTn Avva ITikouv, To yévog Ztavpla-
vov, Bupdtal 6Tt TnG dpeoe va Tailel pe Tar TOAV-
XPWHO TIoVI& TTOL €lX€ O TTATITTOVG TG OTO EPYO-
OTHPLO YO VO OKETIALEL KOl VO KPATAEL VY PA T TTT)-
Ava TPOTAGOUATA TV €PY®V TOU.

2116 2 Iovviov 1953 o T'ewpylog Pyag épuye amd
™ {wn oto voookopeio «EpvBpdg Ztavpde» Tov
[Metpaid, pe tn Stayvoon «kakondng Aoipwig nma-
T06». Ot dikoi Tov BupovvTal 6TL TNV TTpoNyoLHEVN
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workshops of Lambaditis and Vassiliou were once
situated. He worked with other workshops, such as
that of loannis Gaitanopoulos, on 19 Trivonianou
Street.

In January 1946 he was included among the mem-
bers of a newly-established union, the Group of
Greek Sculptors. Other members in this group were
his his colleagues Andreas Panagiotakis (1883-1957),
Christoforos Natsios, Michalis Tombros, Georgios
Synnefas (1882-1961), Grigorios Zevgolis (1886-
1950), Konstantinos Perakis (1892-1948), Georgios
Matarangas (1912-1996), Nikolas [Pavlopoulos]
(1909-1990), Georgios Th. Maltezos (1904-1977),
Dimosthenis G. Papayiannis (c. 1890 - after 1946),
Nikolaos P. Georgantis (1883-1947), Vassos Falireas
(1905-1979), Nikos Perantinos (1910-1991), Ioannis
Voulgaris (1884-1960), Georgios Kastriotis (1899-
1969), Nikolaos Kouvaras (1881 - after 1946), Theo-
doros Kolokotronis (1910-1993), Kostis Papachristo-
poulos (1906-2004), Emmanuel Tzortzakis (1893-
1967), Giannoulis Koulouris, Eleni Georganti (1881-
1977), Loukia Geogranti (1919-2001), Eleftherios P.
Kelaidis (1918), Dimitrios Sfakianakis (?-?).32

As can be seen in a photograph, in 1948 he
worked on the model of his work Atlas. In Novem-
ber-December of the same year he exhibited in the
first postwar Pan-Hellenic Exhibition the plaster
casts of his works Margarita and The Dreamer. He
used his daughter Penelope’s address in 32 Syrou
Street, in Kypseli, for contact and communication
with those placing commissions. Apparently, in the
same year (1948) he worked on the clay model for
the memorial in honour of Eftychia Kalyva, who
had lost her life on January 1948, trying to save her
brothers from the mass “kidnapping” of children by
the guerillas.

In April-May 1952 he exhibited the works
Kotronas and The Bather at the Pan-Hellenic Exhi-
bition in Zappeion. He lived on 3 Pyrnari Street
(5 Pringipos Petrou Street today), in Glyfada, as can
be seen from the exhibition catalogue. At the back
of the house he had his workshop. His granddaugh-
ter Anna Pikou née Stavrianou recalls that she liked
to play with the colorful pieces of cloth that her



En janvier 1946, il est compris parmi les membres
de l'association récemment créée « Groupe des Sculp-
teurs Grecs ». Les membres de cette association ont
été ses collegues : Andreas Panagiotakis (1883-1957),
Christoforos Natsios, Michalis Tombros, Géorgios
Synnefas (1882-1961), Grigorios Zevgolis (1886-
1950), Constantinos Pérakis (1892-1948), Géorgios
Matarangas (1912-1996), Nicolas [Pavlopoulos] (1909-
1990), Géorgios Th. Maltezos (1904-1977), Dimos-
thenis G. Papagiannis (aux environs de 1890-apres
1946), Nicolaos P. Géorgantis (1883-1947), Vassos
Phaliréas (1905-1979), Nicos Pérantinos (1910-1991),
Ioannis Emm. Voulgaris (1884-1960), Géorgios Kas-
triotis (1899-1969), Nicolaos Kouvaras (1881-apres
1946), Théodoros Kolokotronis (1910-1993), Costis
Papachristopoulos (1906-2004), Emmanouil Tzortza-
kis (1893-1967), Giannoulis Koulouris, Héléne Géor-
ganti (1881-1977), Lucie Géorganti (1919-2001), Elef-
therios P. Kélaidis (1918), Dimitrios Sfakianakis (?-?).%

En 1948, il travaillait le modéle de son ceuvre L’Atlas,
ainsi que ceci se voit dans une photo. En novembre-
décembre de la méme année, il a exposé a la 1ére Ex-
position Panhellénique d’apres-guerre les modeles en
platre de ses ceuvres Marguerite et La réveuse. Il uti-
lise I'adresse d’habitation de sa fille Pénélope, au no
32, rue Syrou, a Kypséli, pour étre en relation et en
communication avec ceux qui passaient commandes.
Evidemment, la méme année (1948), il a travaillé le
modeéle en terre cuite du mémorial en hommage a
Eutychie Kalyva qui avait perdu la vie en janvier 1948
en essayant de sauver ses fréres des « enlevements en
masse des enfants » des maquisards.

En avril-mai 1952, il a exposé a I'Exposition Pan-
hellénique, a Zappeion, ses ceuvres en pierre Kotro-
nas et La Baigneuse. 1l habite au no 3, rue Pyrnari
(aujourd’hui, no 5, rue Pringipos Petrou), & Glyfada,
ainsi que ceci se voit dans le catalogue de l'exposition.
Derriére sa maison, c’était son atelier. Sa petite-fille,
Anna Pikou née Stavrianou, se souvient qu'elle aimait
jouer avec les chiffons bigarrés que son grand-pere
avait dans l'atelier pour couvrir et maintenir humides
les modeles en platre des ceuvres.

Le 2 juin 1953, Géorgios Rigas est mort dans I'ho-
pital “Croix Rouge” au Pirée. Le verdict des médecins
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neugegriindeten Verbandes ,Gruppe Griechischer
Bildhauer®. Weitere Mitglieder diese Verbandes waren:
Andreas Panagiotakis (1883-1957), Christoforos Nat-
sios, Michalis Tombros, Georgios Synnefas (1882-1961),
Grigorios Zevgolis (1886-1950), Konstantinos Perakis
(1892-1948), Georgios Matarangas (1912-1996), Niko-
las [Pavlopoulos] (1909-1990), Georgios Th. Maltezos
(1904-1977), Dimosthenis G. Papagiannis (um 1890-
nach 1946), Nikolaos P. Georgantis (1883-1947), Vasos
Falireas (1905-1979), Nikos Perantinos (1910-1991),
loannis Emm. Voulgaris (1884-1960), Georgios Kas-
triotis (1899-1969), Nikolaos Kouvaras (1881-nach
1946), Theodoros Kolokotronis (1910-1993), Kostis
Papachristopoulos (1906-2004), Emmanouil Tzortzakis
(1893-1967), Giannoulis Koulouris, Eleni Georganti
(1881-1977), Loukia Georganti (1919-2001), Elefthe-
rios P. Kelaidis (1918), Dimitrios Sfakianakis (?-?).3

1948 arbeitet er, wie auf einem Foto zu erkennen
ist, an dem Modell fiir den Atlas. Im November und
Dezember desselben Jahres zeigt er auf der ersten
Panhellenischen Ausstellung nach dem Krieg die
Gipsmodelle der Margarita und der Trdumerin. Als
Kontaktadresse fiir Auftraggeber gibt er das Haus sei-
ner Tochter Pinelopi in der Syrou-Str. 32 in Kypseli
an. Offenbar entsteht in jenem Jahr (1948) auch das
Tonmodell fiir das Denkmal von Eftychia Kalyva, die
im Januar 1948 bei dem Versuch, ihre Geschwister
vor der Zwangsevakuierung durch die Partisanen zu
retten, ums Leben gekommen war.

Im April und Mai 1952 zeigt er auf der Panhelleni-
schen Kunstausstellung im Zappeion den ,,Kotronas*
und die Badende, beide aus Stein. Wie aus dem Aus-
stellungskatalog hervorgeht, wohnt er in der Pyrnari-
Str. 3 (heute Pringipos-Petrou-Str.) in Glyfada. Im
hinteren Teil des Hauses hat er sein Atelier. Seine En-
kelin Anna Pikou, geb. Stavrianou, erinnert sich
daran, wie gern sie mit den buntfarbenen Lappen
spielte, mit denen ihr Grofivater die Tonmodelle ab-
deckte, um sie feucht zu halten.

Am 2. Juni 1953 stirbt Georgios Rigas laut Diag-
nose an einer ,bosartigen Leberinfektion” im Kran-
kenhaus des Roten Kreuzes in Pirdus. Seine Familie
erinnert sich daran, dass er am Tag zuvor seine in der
Nachbarschaft lebenden Freunde besucht hatte —als



Hépa eixe PYEL YIX va XALPETHOEL TOUG GpIAOVG TOV
0T YelTovia —oav va npoatoBavotav 1o emikei-
pevo Té\og... Exel tapei oto A" Nekpotagdeio ABn-
VOV (0LKOYEVELNKOG TaPog Anuntpiov Zapaitavn).®
Onwg éleye 1 kopn Tov Katepiva, otov emikndeto
Abyo eixe TovioTel n SelvOTNTA TOL OTNV KAAALTE-
XVIKT) KaTepyaoia Tov pappapov. Evxaplotipla tng
OLKOYEVELAG TOV Yla TN oLppeTOXN oTo TiEvBog Tng
dnpootevTnKav o abnvaikég epnuepideg (Axpomo-
Ag kot EAevOepia, 5 Tovviov 1953).

"Hovxog kat xapunAwv tovev avBpumog, dev emt-
{ntnoe moté TNV MpoPoAr) Tov, ATOPeDYOVTAG TOUG
BopUPovg TNG KAAAITEXVIKAG Kol TNG KOOULKNG
ayopdg. Onwg Bupdtav n kopn tov Katepiva, n ov-
Cuy6G TOL TTHPATIOVIOTAV CULXVA, YLATI TopafLe-
Aovoe TNV guPpavion Tov, aPpoolOPEVOG 0T YAU-
ntikn. Etol, og pua yoptn movu gixav épbet ovyye-
veig yix Tnv KaBiepwpévn eniokeyn dovAeve 01O
EPYNOTNPLO TOV PEXPL TV TEAELTAIX GPo AVEPNKE
070 SWUATLO TOV, TIT)pe VO KPEUATTPES e KOOTOD-
Hla, TIYE OTOUG ETMIOKEMTEG Kal, OelXVOVTAG TOUG

grandfather had in his workshop to cover and keep
moist the clay casts.

On 2 June 1953, Georgios Rigas died in Erythros
Stavros Hospital in Piraeus, diagnosed with a “ma-
lignant infection of the liver” His family recalls that
the previous day he had gone out to say hello to his
friends in the neighborhood, as if he could foresee
the impeding end... He was buried in the First
Cemetery (family plot Dimitrios Samaltanis).®® As
his daughter Katerina said in her speech, there was
an emphasis on his skill on carving marble artisti-
cally. The family’s thanks for the condolences they
received were published in the Athens dailies Axpd-
ol and EAdevBOepia on 5 June 1953.

A quiet and low-key man, he never pursued pub-
licity, avoiding the buzz of the art market and soci-
ety. His daughter Katerina recalls that his wife often
complained that he neglected his appearance, ded-
icated as he was to sculpture. At a family affair in
which his relatives were to visit, he was working in
his workshop until the last minute. He went up to

To epyaotipio Tov {wypdpov Ocodwpov Aalapi], orevod pilov
tov [ewpyiov Phya, 1933. Ae€id Siakpivoviar ot mpoowioypapies
Tov (evyouvs Priiya, Zvldoy# Liopyov Prya.

The studio of the painter Theodoros Lazaris, a close friend
of Georgios Rigas, 1933. On the right are the portraits of
the Rigas couple, George Rigas’s Collection.

Latelier du peintre Théodoros Lazaris, ami intime de Géorgios
Rigas, 1933. A droite, on peut distinguer les portraits du couple
Rigas, Collection de Georges Rigas.

Das Atelier des Malers Theodoros Lazaris, eines engen Freundes
von Georgios Rigas, 1933. Rechts sind die Portriits des Ehepaares
Rigas zu erkennen, Sammlung Giorgos Rigas.
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était '« infection maligne du foie ». Ses proches se
souviennent que la veille il était sorti pour saluer ses
amis du quartier, comme s’il pressentait la fin immi-
nente... Il a été enterré au ler cimetiere d’Athenes
(caveau familial de Dimitrios Samaltanis).?® Selon les
récits de sa fille Catherine, dans le cadre de l'oraison
funebre, son habileté concernant le traitement artis-
tique du marbre a été souligné. Des lettres de remer-
ciement de la famille pour participer a son deuil ont
été publiées dans des journaux athéniens (Axpémoldig
et ElevOepia, 5 juin 1953).

En tant qu’homme tranquille et doux, il n’a jamais
recherché sa promotion individuelle en évitant les
bruits du marché artistique et mondain. Sa fille Ca-
therine se rappelait que son épouse se plaignait sou-
vent, parce qu’il négligeait son apparence extérieure,
comme il s’était consacré a la sculpture. Alors, lors
d’une féte ol des proches étaient venus pour la visite
rituelle, il travaillait dans son atelier jusqu’ a la der-
niere minute; il est donc monté a sa chambre, il a pris
deux cintres avec des costumes, il s’est adressé aux

hitte er sein Ende kommen fiihlen ... Bestattet wurde
er auf dem Ersten Friedhof im Grab der Familie Di-
mitrios Samaltanis.?® Wie seine Tochter Katerina be-
richtete, wurde in der Grabrede sein ungewdhnliches
Talent in der kiinstlerischen Marmorbearbeitung her-
vorgehoben. Trauerdanksagungen der Familie wur-
den in Athener Zeitungen veroffentlicht (Axpdmolsg,
ElevBepia, 5. Juni 1953).

Als ein stiller, eher zuriickhaltender Mensch suchte
er nie, sich ins Rampenlicht zu stellen, und mied den
Trubel des Kiinstlermilieus und der mondianen Ge-
sellschaft. Wie seine Tochter Katerina berichtete, be-
klagte sich seine Frau haufig dariiber, dass er tiber
seiner Bildhauerei sein Aufleres vernachlissige. So
geschah es einmal, als Verwandte zu Besuch kamen,
dass er bis zum letzten Moment in seinem Atelier ar-
beitete. SchlieSlich ging er in sein Zimmer, nahm
zwei Biigel mit Anziigen, ging zu den versammelten
Gésten, zeigte ihnen seine Anziige und sagte: ,Hier,
schaut, ich habe neue Anziige! Damit ihr nicht denkt,

«

ich hitte nichts anzuziehen! .. und setzte sich in

Kovoravrivov Piiya, Teopylog Pyag, 1950, podvpi, 33x24 ex.,
1OLTIKT cUALOYH.

Konstantinos Rigas, Georgios Rigas, 1950, pencil, 33x24 cm,
private collection.

Constantinos Rigas, Géorgios Rigas, 1950, crayon, 33x24 cm,
collection privée.

Konstantinos Rigas, Georgios Rigas, 1950, Bleistift, 33x24 cm,
Privatsammlung.
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Ta emionpa povXa, Toug eime: «BAémeTe MwG €XW
Katvooupla kootovpla! Mn vopioete mwg dev €Xm TL
va popéow!...», Kat K&Bioe pali tovg pe tn Gpoppa
NG SovAeldg. Dilot ToL oav, EKTOG ATTO YAUTITEG,
KOl K&TTo10L {wYypadoL, avEHeETA GTOVG OTIOIOVG Ka-
AOtepot ot @ed6dwpog Aalapng, Anuitpiog Mmi-
okivng kat Baoog I'eppevrg. Tov dpeoe to kKLUVAYL
Kot Statnpovioe ToANoVG okVOAovG. H eyyovr) Tou
Tatidva Kpntikomovlov Bupdrat Toug mepmaToug
TIOV £KAVE [ TOV TIATIITOV TNG Kol TOUG OKVAOUG TOU
oto ITediov Tov Apewg. Ot fOATeG KATEANYAV OTO
EPYAOTNPLO YAVTITIKNG TOU $pidov Tou Ttavvouln
Kouvlovpr), otnv 086 AxiAéwg ITapdoxov 1, epya-
0TfpLo 0T0 o1oio SoUAeVE KIOAXG, KATA KALpOULG, O
Prjyag. Ekei palevovtav kKt aAlot yvwoTtoi tov Kov-
Aovpn Kat €mavay Ti¢ ou{nTNoELS Y TToKiAa 0¢é-
HOTa, TIVOVTOG éva TTOTNPAKL KPpAoi 0TO « AXiKOV».

Méoa o€ TpLavTa T€00epa XPOVIX KAAAITEXVIKNG
dnpovpyiag, éAaPe pépog oe emTd opadikég ekOé-
oelg (mévte [MaveAivieg) pe déka yAumtd tov.

‘Epya touv Bpiokovtat oto Movoeio Tnviov Ko-
Arexvaov Xopag kat 6to Movoeio Thviwv KoAite-
xvov ITopyov Tvov (pe Swped tng culvyou Tov),
oto A’ Nekpotadeio ABnvav, 0T onpepLvr KaToL-
Kia Tov Bpetavot mpeofevtr otnv ABnva (mponv
owia 'Elevag Beviléhlov), kabmg Kat o€ ovyyevikd
TpOOoWTA TOL (01N vO$N Tov amd Tov yio Tov Ppay-
KoOAa Prjya, To yévog Mev8pivov: oTig £Yyovég Tov
Avva ITikov, To yévog Ztavpiavov, Tatidva Kpntiko-
movlov, [ewpyia [TpwTtomamnd, To yévog Piya: otoug
eyyovoug Touv lNwpyo Prya, Tewpyto kat Kwvotav-
tivo Popmakn: otn dioéyyovr) tov Aonaoia ITikov):
o1 Aoy AvayveoTr). Hrav pélog tov Kalite-
xvikoU EmpeAntnpiov ENAGSog, Tov ZuvSéopov EN-
Myvov Kaltexvaov, Touv Zopateiov Tov ENvev
IM\untov kat g Opddog EAAvev Iuntov.>

Amo 1 o Tov poévov 1o devtepo, o Kwv-
oTavTivog (1920-1994), kKAnpovdpnoe Tnv KaAAite-
XVIKN 8loovyKpaoia Tov matépa Tov, Seixvovtag
amo Vwpig TIG IKAVOTNTEG TOL OTO KUPIwG YeAoLo-
YPAPIKO OKITOO Kol apydTEPA OTOV HOVTENIOHO.?
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his room, took two hangers with suits, went to the
visitors and showing them the formal clothes, said,
“You see, I have new suits! Don’t think that I don’t

1”7

have anything to wear!”, and sat with them in his
working clothes.

Besides sculptors, his friends were also painters,
among which the best were Theodoros Lazaris,
Dimitrios Biskinis and Vassos Germenis. He en-
joyed hunting and owned many dogs. His grand-
daughter Tatiana Kritikopoulou recalls the long
walks she took with her grandfather and his dogs
in Pedion tou Areos. These walks always ended up
at the workshop of his friend, Giannoulis Koulouris,
on 1 Achileos Paraschou Street. Rigas occasionally
worked in that workshop. Many of Koulouris’s ac-
quaintances gathered there and discussed various
things, over a glass of wine at the “Laikon”.

During his thirty four years as an artist he took
part in seven collective exhibitions (five of them
Pan-Hellenic) with ten of his sculptures.

Works by Georgios Rigas are to be found in the
Museum of Tinian Artists in Chora and in the Mu-
seum of Tinian Artists in Pyrgos of the island of
Tinos (the works were donated by his wife), in the
First Cemetery of Athens, in the residence of the
British Ambassador in Athens, (ex residence of
Elena Venizelou), as well as in his relative’s homes
(his daughter-in-law, Frangoula Riga, née Mendri-
nou, his granddaughter Anna Pikou, née Stavri-
anou, Tatiana Kritikopoulou, Georgia Protopapa
née Riga, his grandsons George Rigas, Georgios
and Konstantinos Rombakis and his great-grand-
daughter Aspasia Pikou) and in the Anagnostis's
collection. He was a member of the Chamber of
Fine Arts of Greece, the Union of Greek Artists,
the Union of Greek Sculptors and the Team of
Greek Sculptors.*

Of his children, only the second, Konstantinos
(1920-1994), inherited his father’s artistic tem-
perament, showing his skills in cartoons at an early
age, and modeling later in his life.*®



visiteurs et, en leur montrant les vétements d’appa-
rat, il leur a dit : « Regardez! J’ai des costumes neufs!
Ne croyez pas que je n'aie rien & me mettre!... », et il
s'est assis avec eux en portant le vétement du travail.
A T'exception des sculpteurs, ses amis étaient aussi
certains peintres parmi lesquels les meilleurs étaient
Théodoros Lazaris, Dimitrios Biskinis et Vassos Ger-
ménis. Il aimait la chasse et avait beaucoup de chiens.
Sa petite-fille Tatiana Kritikopoulou se souvient des
promenades qu’elle faisait avec son grand-pére et ses
chiens sur le Champ de Mars. Ces promenades dé-
bouchaient sur l'atelier de sculpture de son ami,
Giannoulis Koulouris, au n° 1, rue Achille Paraschos,
ou Rigas travaillait de temps en temps. La-bas, assez
de connaissances de Koulouris se retrouvaient et dis-
cutaient sur des sujets divers en buvant un petit verre
de vin a “Laikon”.

Pendant trente-quatre ans de création artistique,
il a participé a sept expositions collectives (dont cing
Panhelléniques) avec dix de ses sculptures.

Ses ceuvres se trouvent au Musée des Artistes de
Tinos a Chora et au Musée des Artistes de Tinos a
Pyrgos de Tinos (il s’agit d'un don de son épouse), au
ler cimetiére d’Athénes, dans la résidence de 'ambas-
sadeur de la Grande-Bretagne a Athénes (ex-de-
meure d’'Helena Venizélou), ainsi que chez des
personnes de parenté (chez sa belle-fille de la part de
son fils, Phrangoula Riga née Mendrinou ; chez ses
petites-filles Anna Pikou née Stavrianou, Tatiana
Kritikopoulou et Géorgie Protopapa née Riga ; chez
ses petits-fils Georges Rigas, Géorgios et Constan-
tinos Rombakis ; chez son arriére-petite-fille Aspa-
sie Pikou) ; a la collection Anagnostis (Athénes). Il
était membre de la Chambre des Beaux-Arts de
Grece, de I'’Association des Artistes Grecs, de I'Asso-
ciation des Sculpteurs Grecs et du Groupe des Sculp-
teurs Grecs.**

De ses enfants, seulement le deuxiéme, Constan-
tinos (1920-1994), a hérité de son tempérament ar-
tistique en déployant tres tot ses capacités surtout
sur la caricature et plus tard sur le modélisme.*
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seiner Arbeitskleidung zu ihnen. Zu seinen Freunden
zéhlten neben Bildhauern auch einige Maler. Am
engsten befreundet war er mit Theodoros Lazaris, Di-
mitrios Biskinis und Vasos Germenis. Er war ein
leidenschaftlicher Jdger und hatte viele Hunde. Seine
Enkelin Tatiana Kritikopoulou erinnert sich an die
Spazierginge, die sie mit ihrem Grofivater und den
Hunden im ausgedehnten Park Pedio tou Areos un-
ternahm. Das Ende des Spazierganges bildete dann oft
ein Besuch in der Bildhauerwerkstatt seines Freundes
Giannoulis Koulouris in der Achilleos-Paraschou-Str.
1, in welcher auch Rigas zu Zeiten gearbeitet hatte.
Dort fanden sich auch andere Bekannte von Koulouris
ein und im benachbarten Lokal ,Laikon“ unterhielt
man sich bei einem Glaschen Wein iiber die verschie-
densten Dinge.

Im Laufe der 34 Jahre seines kiinstlerischen Schaf-
fens nahm er mit zehn Skulpturen an sieben Grup-
penausstellungen (fiinf davon Panhellenische Aus-
stellungen) teil.

Werke von Georgios Rigas befinden sich im Mu-
seum Tiniotischer Kiinstler in Chora und Pyrgos auf
Tinos (im Letzteren durch eine Schenkung seiner
Frau), auf dem Ersten Friedhof Athen, in der heuti-
gen Wohnung des britischen Botschafters in Athen
(ehem, Haus von Elena Venizelou) sowie in der Hand
verwandter Personen (seiner Schwiegertochter Fran-
goula Riga, geb. Mendrinou, seiner Enkelinnen Anna
Pikou, geb. Stavrianou, Tatiana Kritikopoulou und
Georgia Protopapa, geb. Riga, seiner Enkel Giorgos
Rigas, Georgios und Konstantinos Rombakis und
seiner Urenkelin Aspasia Pikou), und in der Samm-
lung Anagnostis (Athen). Er war Mitglied der Kiinst-
lerkammer Griechenlands, des Bundes Griechischer
Kiinstler, des Verbandes Griechischer Bildhauer und
der Gruppe Griechischer Bildhauer.**

Von seinen Kindern erbte allein das zweite, Kon-
stantinos (1920-1994), seinen Hang zum Kiinstleri-
schen und zeigte schon friih sein Talent, zunéchst
vor allem in karikaturistischen Zeichnungen, spéter
auch im Modellbau.*
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Aptorepd: O yAomryg pe Tov yio tov Kwvoravrivo

ot1o epyaotipio Tov Aovkd Aovke, Mdptiog 1927, Apxeio
Lidpyov Phya. Kdtw apiotepd: Me ta tpia Tov maidid
Iyvedomny, Kwvoravrivo kat Katepiva, Tdoya 1933, Apyeio
Lidpyov Phya. Kdtw Seéid: Me Ty yvvaika kat tyv K6py Tov
IIyvelémy otnv 086 Xaviwv 19, 1933, Apyeio Iidpyov Prya.

On the left: The sculptor with his son, Konstantinos

in the Loukas Doukas workshop, March 1927, George Rigas
Archive. Below left: With his three children, Penelope,
Konstantinos and Katerina, Easter 1933, George Rigas Archive.
Below right: With his wife and daughter Penelope

on 19 Chanion Street, 1933, George Rigas Archive.

A gauche: Le sculpteur avec son fils Constantinos a latelier
de sculpture de Loukas Doukas, mars 1927, Archives

de Georges Rigas. En bas, a gauche: Avec ses trois enfants,
Pénélope, Constantinos et Catherine, Paques 1933, Archives
de Georges Rigas. En bas, a droite: Avec sa femme

et sa fille Pénélope au n° 19, rue Chanion, 1933, Archives

de Georges Rigas.

Links: Der Bildhauer mit seinem Sohn Konstantinos

in der Werkstatt von Loukas Doukas, 1927, Archiv Giorgos
Rigas. Unten links: Mit seinen drei Kindern Pinelopi,
Konstantinos und Katerina, Ostern 1933, Archiv Giorgos Rigas.
Untenrechts: Mit seiner Frau und seiner Tochter
Pinelopi in der Chanion-StrafSe 19, 1933, Archiv Giorgos Rigas.



O [eopytog Pryag pe ToV yto TOU Kat TH yUV&LK® TOU 0TO OTILTi-
epyaotiipto Tov oty IAvpdda, 1953, Apyxeio iopyov Prya.

Georgios Rigas and his son and wife in his house-workshop
in Glyfada, 1953, George Rigas Archive.

Géorgios Rigas avec son fils et sa femme a sa maison-atelier
a Glyfada, 1953, Archives de Georges Rigas.

Giorgos Rigas mit seinem Sohn und seiner Frau vor seinem
Wohnhaus und Atelier in Glyfada, 1953, Archiv Giorgos Rigas.

O yio6 Tov yAvmrTH, Snpoaioypdpos Kwvaravrivos Piiyag, 1956,
Apyeio [lopyov Priya.

The son of the sculptor, journalist Konstantinos Rigas, 1956,
George Rigas Archive.

Le fils du sculpteur, le journaliste Constantinos Rigas, 1956,
Archives de Georges Rigas.

Der Sohn des Bildhauers, der Journalist Konstantinos Rigas, 1956,
Archiv Giorgos Rigas.
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Eipnvn ek KopBiov Avdpou

[OYivo TpOTMAXOHA YIX HOXPUAPLVT) TIPOTOI VEAG YUVQ-
Kag. DhotexviOnke 1o 1913, éxet Siaotaoelg 70 x 45 x
37 ex. kat Ppioketat octo Movoeio Tnviov Kalkitexvov
ITopyov Trvou.

Ameikovilel o€ HETWTIIKT OTAOT YUVALKEIQ HOPPT), KO-
méla and to KopOy, vrupévn pe pdpepa emoxng, To omnoio
agnvel va vtodniwvetat 1o TANBwpikd otrybog t¢. To
KEPAAL TNG, AYEPWXO, EAAPPE VYOUEVO, CTPEPETAL TIPOG
To ApLOTEP TNG Yl va artaADvel TNV KaBetdtnTd N6,
EVR TA HOKPLE HoAALG TNG OévovTal oe KOTo0. O Kalo-
OXNHATIONEVOGS Aalpdg TG avadetkvietal e€atpeTikd. H
yuvaika éxet copapr) Ekppacn, aAAd o TpOTog artddoaorg
¢ B prropovoe va xapaktnplotel atobnotaxog, kabmg
TO pOpepa HaAAov YOO veL Tapd VTIUVEL TO COA.

To épyo ¢pépeL otn Pdon mAdyta de§ic v €€ng oppa-
yida: I. KOYAOYPHE / 1914 / AOHNAL Opwg Katw and
™ oppayida avth Stakpivetal To TEALKO Giyo TNG LTTO-
ypaorg Tou Tewpyiov Priya kat to 13, 1tov onpaivet to
1913. IMpokettar paAlov yia épyo Ttov Snutovpynonke
10 1913, mapépewve o1o epyaatnplo Tov [tavvovin Kov-
Aovpn}, oppayioTnke €vav xpovo apydtepa amod Tov
i810(;) kot TepIANPOnKe 01N dwped ToL T0 1962 TIPOG TO
Movoeio Tnviov Kaditexvaov ITopyov Tvov wg épyo
Tou pappapoylvdeiov tou. To épyo pvnuoveveTal oTnv
Kataypadn Tov Epynv Téxvng tne Kowotntag ITopyov
Touv 1974, evw eixe kataypadel Kot amod tnv Iavoppi-
TIOOQ APXLTEKTOVIOON, OHOTIHN KaOnyrTpla oto EOvikd
Metoofio TTolvtexveio Mayxn Kapar, to 1975-76, ue
™ onpeiwon: «IIpotopr Eiprjvng ek KopBiov Avdpou».3°

H mpotoun, dovhepévn pealloTIKd Kol KATT®OG ENEV-
Oepat 0TO TUAHO TOV POPEUATOC, TIPETIEL, KAL [LE KPLTHPLO
TEXVOTPOTIKA oTOLXElR, va artoSoBei otov Tedpyto Prya.
Emuthéov, n peyattepn adeddn tov Priya ovopalotav
Eipfivn kat fjTav otnv nhikio tng anetkoviiopevng (38
Xpovav). Zuvunoloyilovpe oty vtdBeon) pag, dAw-
ote, TN PLhia Tov cuvédee tov Kovlovpr) pe tov Prya,
oote Sev eival amiBavo va épetve n TpoToun 6To Hop-
HOPOYAUPEIO TOU TIPOTOU, AVAUECHK Kol GE £yt GAN®V
GV TOL YAUTIT®V, 6T ToL Anpntpiov Z. OummoTh
(1834-1919),%” 1ou Tewpyiov N. BirdAn (1838-1901),%
tov Aagapov N. Zwyouv kat tov Iwdvvn Epp. Bookyapn.®
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Irini from Korthi, Andros

Plaster cast for the marble bust of a young woman. It
was made in 1913, its dimensions are 70 x 45 x 37 cm.
and is exhibited in the Museum of Tinian Artists in
Pyrgos on the island of Tinos.

It depicts a female figure in a frontal position, a
young girl from Korthi, dressed in period costume,
which accentuates her large breasts. The head, proud,
slightly elevated, is turned to the left side to soften the
verticality of the figure, while her long hair is in a bun.
Her shapely neck is splendidly accentuated. The
woman has a serious expression, but the manner in
which she is depicted is rather sensual, as her dress
reveals more than covers her body.

On the bottom right part of the base, the work
bears the following stamp: J. KOULOURIS / 1914 /
ATHENS. However, under this stamp, the letter “s” of
Georgios Rigas’s signature can be discerned, as well as
the number ’13, which means the year 1913. It is prob-
ably a work created in 1913, remained in the workshop
of Giannoulis Koulouris, was stamped a year later by
himself (?) and was part of his donation in 1962 to the
Museum of Tinian Artists in Pyrgos, Tinos, as a work
from his marble workshop. The work is mentioned in
the registry of works of art in the Community of Pyr-
gos in 1974, and it was also registered by Machi Karali,
architect from Panormo, Professor Emeritus at the
National Technical University of Athens in 1975-76
under the remark: “Bust of Irini from Korthion of the
island of Andros”3®

Based on stylistic elements, the bust, which is
sculpted realistically and somehow loosely in the dress
area, should be attributed to Georgios Rigas. More-
over, Rigas’s elder sister was named Irini and was of
the same age as the model (38 years of age). Also taken
into account is the friendship that connected Kou-
louris and Rigas. Therefore, it is not unlikely that the
bust remained neglected in the Koulouris’s workshop,
among other works made by sculptor friends, such as
Dimitrios Z. Philippotis (1834-1919),%” Georgios N.
Vitalis (1838-1901),3® Lazaros N. Sochos and Ioannis
Emm. Voulgaris.*
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Iréne de Korthi d’Andros

Il s’agit d'un modéle en platre pour le buste en marbre
d’une jeune femme. Il a été sculpté en 1913, ses dimen-
sions sont 70 x45 x 37 cm et il se trouve au Musée des
Artistes de Tinos a Pyrgos de Tinos.

Il figure une silhouette féminine en position frontale.
C’est une fille de Korthi, vétue d'une robe d’époque qui
connote sa riche poitrine. La téte de cette silhouette est
altiere et légerement rehaussée ; elle se tourne vers la
gauche pour adoucir sa verticalité, alors que ses longs
cheveux sont liés en chignon. Son cou bien formé se met
en valeur de fagcon exceptionnelle. La femme a une ex-
pression sérieuse, mais la maniere dont cette femme est
rendue, pourrait étre caractérisée comme sensuelle,
étant donné que la robe déshabille son corps plutot
qu’elle I'habille.

Au socle, a la partie droite et latérale, I'ceuvre porte la
signature suivante : I. KOULOURIS / 1914 / ATHENES.
Mais, sous cette signature, on distingue le -s final de la si-
gnature de Géorgios Rigas et le "13 qui signifie 1913. Il est
plutot question d’'une ceuvre qui a été créée en 1913, qui
est restée dans l'atelier de Giannoulis Koulouris, qui a été
tamponnée un an plus tard par lui-méme (?) et qui a été
comprise a son don en 1962 vers le Musée des Artistes de
Tinos a Pyrgos de Tinos, a titre d'ceuvre de sa marbrerie.
Cette ceuvre est mentionnée a l'enregistrement des ceu-
vres d’art de la communauté de Pyrgos en 1974, alors
qu'elle avait été enregistrée méme par l'architecte de Pa-
normos et professeur émérite a 'Université Polytechnique
Nationale d’Athénes, Mahi Karali en 1975-76 avec la no-
tice : « Buste d’Iréne de Korthi d’Andros ».%

Le buste, travaillé de fagon réaliste et un peu libre
concernant la partie de la robe, doit, en se basant sur des
critéres de style et de gotit, étre attribué a Géorgios Rigas.
En outre, la sceur majeure de Rigas s’appelait Iréne et elle
avait I'age de la femme figurée (38 ans). Dailleurs, cette
hypotheése est aussi basée sur 'amitié entre Koulouris et
Rigas, si bien qu'il n'est pas impossible que le buste soit
resté dans la marbrerie du premier, parmi les ceuvres d’au-
tres de ses amis-sculpteurs, comme celles de Dimitrios Z.
Filippotis (1834-1919),%” de Géorgios N. Vitalis (1838-
1901),* de Lazaros N. Sochos, d'loannis Emm. Voulgaris.*
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Eirini aus Korthi auf Andros

Gipsmodell fiir eine marmorne Frauenbiiste. Das Werk ent-
stand 1913, besitzt die Mafle 70 x 45 x 37 cm und befindet
sich im Museum Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos auf Tinos.
Frontal dargestellt ist eine weibliche Figur, eine Frau
aus Korthi, in einem Kleid der damaligen Mode, das ihre
vollen Briiste erahnen lésst. Der Kopf, in stolzer Haltung
leicht erhoben, ist nach links gewendet, um die Vertikali-
tiat der Figur zu durchbrechen. Das lange Haar ist zu
einem Haarknoten im Nacken gesteckt. Ihr wohlgeform-
ter Hals kommt ausgezeichnet zur Geltung. Wenngleich
die Frau einen ernsten Gesichtsausdruck hat, konnte die
Art der Wiedergabe als sinnlich charakterisiert werden,
da ihr Gewand den Korper mehr betont als bedeckt.
Auf der rechten Seite der Basis ist der Stempel ,,I. KOU-
LOURIS / 1914 / ATHEN“ zu sehen. Doch unterhalb des
Stempel kann man das ,,s“ der Signatur von Georgios Rigas
und ,,13 also ,1913“ erkennen. Es handel sich also ver-
mutlich um ein Werk, das 1913 entstand, danach in der
Werkstatt von Giannoulis Koulouris verblieb, ein Jahr
spéter von Koulouris selbst(?) mit dem Stempel versehen
und schlief$lich 1962 als ein aus der Marmorhauerei von
Koulouris stammendes Werk dem Museum Tiniotischer
Kiinstler in Pyrgos auf Tinos geschenkt wurde. Das Werk
ist in der Liste der im Besitz der Gemeinde Pyrgos befind-
lichen Kunstwerke von 1974 aufgefithrt, wurde aber auch
1975-76 von Machi Karali, einer aus Panormos stammen-
den Architektin, heute emeritierte Professorin der Poly-
technischen Universitit Athen, dokumentiert, und zwar
mit der Notiz ,Biiste der Eirini aus Korthi auf Andros“?®
Die Biiste, realistisch gearbeitet und mit einer gewissen
Freiheit in der Wiedergabe im Bereich des Kleides, ist
auch aufgrund stilistischer Kriterien Georgios Rigas zu-
schreiben. Zudem hief3 die altere Schwester der Kiinstlers
Eirini und war damals, wie die Abgebildete, 38 Jahre alt.
Ein weiterer Grund fiir diese Annahme ist auch die Freund-
schaft zwischen Koulouris und Rigas, sodass es nicht un-
wahrscheinlich ist, dass die Biiste im Nachlass der Mar-
morhauerei des Ersteren verblieb wie auch Werke anderer,
mit ihm befreundeter Bildhauer, so etwa von Dimitrios Z.
Filippotis (1834-1919),%” Georgios N. Vitalis (1838-1901),%®
Lazaros N. Sochos und Ioannis Emm. Voulgaris.*



Maoapia Meykov

[OYvo pOTAAGHO Yo HAPHAPLVT TIPOTOHT TNG AVIYLAG
ToU YAUTTTH. DihotexviOnke yopw oto 1920 Kat £xet Sia-
otaoelg 50 x 35 x 25 ex.

Ameicoviletal o HETWTIKY OTAOT HIKPO KOpITOL, VTUL-
HEVO HE XUPAKTNPLOTIKO PpOpepa €MTOXNG, OTO OTOiO TO-
viletat o Savtedwtdg ylakdg. To kep&AL TG popPrig, 01O
oroio paiveral mdve Se€id PpLOyKog 0T HAALA, OTpéde-
Tt adtopata mpog T Se€Ld TNG Yl VX OTIACEL KATIWG 1)
amolvtn KaBeTdTNTA TNG.

"Epyo pealoTikd, KaAoSOVAEpEVO, e aydrn 0To TTpOow-
110 NG véa, Ba pmopovoe va cuvdebei pe avaloya épya
tov Tnviakov yAomtn Iewdvvn Epp. BoOyapn, 6nwg ta
Eneita amd 1o mayvidi® ko Ta maudixd dvepa,™ mov Bpi-
okovtat 0to Movoeio Tnviov Kaltexvov Xopag Trivou.

Maria Mengou

Plaster cast for the marble bust of the artist’s niece.
It was created around 1920, and its dimensions are
50x35x%x 25 cm.

A small girl is portrayed in frontal position, dressed
in a characteristic period dress, with a lace collar which
stands out. The figure’s head, which bears a bow on the
right upper part, is turned slightly to the right side to
ease the utter verticality of the piece.

It is a realistic piece of work, of good workmanship,
and shows the sculptor’s love of his subject. It is remi-
niscent of similar works by the Tinos sculptor loannis
Emm. Voulgaris, such as the piece of After Playtime*
and Childhood Dreams,*' which are exhibited in the
Museum of Tinian Artists in Chora, on Tinos.

Aemtopuépeia olkoyevelakns pwroypagiog pe tnv Mapia Méykov.
Apyeio Kovotavtivov Poumdkr.

Detail of a family picture with Maria Mengou.
Konstantinos Rombakis Archive.

Détail d’une photo familiale avec Maria Méngou.
Archive de Constantinos Rombakis.

Maria Mengou, Ausschnitt aus einem Familienfoto.
Archiv Konstantinos Rombakis.




Maria Méngou

I1 est question d'un modele en platre pour le buste en
marbre de la niece du sculpteur. Il a été sculpté aux en-
virons de 1920 et ses dimensions sont 50 x 35 x 25 cm.

Il figure une jeune fille en position frontale, vétue d'une
robe typique dépoque ou le col de dentelle est mis en re-
lief. La téte de la silhouette, sur les cheveux de laquelle il
y a un neceud a droite, se tourne de fagon imperceptible
vers la droite pour casser un peu sa verticalité absolue.

C’est une ceuvre réaliste et bien travaillée. Il y a de
l'amour sur le visage de la jeune fille. Elle pourrait étre re-
liée a des ceuvres analogues a celles du sculpteur de Tinos
Ioannis Emm. Voulgaris, comme par exemple les ceuvres
L’Apreés du jeu® et Les Réves d’Enfance,* qui se trouvent
au Musée des Artistes de Tinos & Chora de Tinos.
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Maria Mengou

Gipsmodell fiir eine Marmorbiiste der Nichte des Bild-
hauers. Das Modell entstand um 1920 und besitzt die
Maf3e 50 x 35 x 25 cm.

In Frontalansicht ist ein kleines Méddchen dargestellt, das
ein typisches Kleid der Zeit trigt, auf dem der Spitzenkra-
gen betont ist. Der Kopf der Figur, auf dem oben rechts eine
Schleife zu sehen ist, ist fast unmerklich nach rechts gewen-
det, um die absolute Vertikalitt der Figur abzuschwéchen.

Ein realistisches Werk, gut gearbeitet, im Bereich des
Gesichts mit wirklicher Hingabe. Es konnte ein Bezug
aufgestellt werden zu entsprechenden Werken des tinio-
tischen Bildhauers Ioannis Emm. Voulgaris, so etwa Nach
dem Spiel* und Kindertrdume,* die sich im Museum Ti-
niotischer Kiinstler in Chora auf Tinos befinden.



Avdpag

[OYvo mpOMAXOUX YIX HapHApLYT TIPOTOMT VEOUL GvEpa.
Oulotexviibnke yopw oto 1920, éxet Sixotdoelg 71 x 53 x
39 ex. kat Bpioketrat oto Movoeio Tnviov KaAlitexvov
Xwpag Trvou.

Amneikoviletal o€ HETWTIKY OTAON avOpLKh popdn,
vTLpévn U emionpn evdupaocio moxNG —OOKAKL KoL TIATTL-
ytov. To kepaht TG pop¢rig otpédetart Aiyo mpog ta Se€id
TNG, TPOKELUEVOU VA AVTLUETOTIOTEL 1 KAOETOTNTA TNG.

H popor) €xet SovAevtei pealioTikd, 6mwe mpodidouvv
Ta LA Kat 1) ékppaon. Opoldtnteg oto VPoG pe TNV
TPONYOUUEV TIPOTOWN, TNG Mapiag Méykov, emitpénovv
va ipoaypadei 1o ToAL To €pyo otov [edpylo Prya. Aev
B cuppwvoLoape AOTOV WG TTPOG TI) OTUALOTIKY) OXE€0T)
TNG TTPOTOWNG AUTHG HE «TTPOocwTOoYpadieg Tov [lavvoun
Kouvlovpr 1) Tov Iwavvn Bovhyapn», é1twg €xel ypagtei.+?
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Man

Plaster cast for the marble bust of a young man. It was
created around 1920, has dimensions of 71 x53 x 39 cm,
and is exhibited in the Museum of Tinian Artists in
Chora, on Tinos.

A man’s figure is depicted in a frontal position, dressed
in formal period attire —a suit and bow tie. The head of
the figure is turned slightly to the right side in order to
ease the figure’s verticality.

The figure is carved realistically, as can be seen in
the hair and the expression on the face. The similari-
ties in style with the previous sculpture, the bust of Maria
Mengou, allow one to attribute this piece of work to
Georgios Rigas. We would therefore not agree to the sty-
listic resemblance of this bust to “portraits by Giannoulis
Koulouris or Ioannis Voulgaris”, as has been written.*?



L’Homme

Modele en platre pour le buste en marbre d’un jeune
homme. Il a été sculpté aux environs de 1920, ses dimensions
sont 71 x53 x39 cm et il se trouve au Musée des Artistes
de Tinos a Chora de Tinos. Il figure une silhouette masculine
en position frontale, vétu d’'un habit de rigueur d’époque
—veston et noeud papillon. La téte de la silhouette se tourne
un peu vers la droite, pour que sa verticalité soit affrontée.

La silhouette a été travaillée de fagon réaliste, ce que les
cheveux et lexpression trahissent. Les ressemblances
concernant le style entre le buste précédent de Maria Mén-
gou, ce qui permet que l'on inscrit la derniére ceuvre plutot
a Géorgios Rigas. Alors, on ne pourrait pas étre d’accord en
ce qui concerne la relation stylistique de ce buste avec « des
portraits de Giannoulis Koulouris ou d'Toannis Voulgaris »,
selon ce qui a été écrit.?
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Mann

Gipsmodell fiir eine Marmorbiiste eines jungen Man-
nes. Das Modell entstand um 1920, besitzt die Mafle
71x53 %39 cm und befindet sich im Museum Tinioti-
scher Kunstler in Chora auf Tinos.

Frontal dargestellt ist eine méannliche Figur, offiziell
gekleidet im Stil der Zeit, d.i. mit Frack und Fliege. Der
Kopfist leicht nach rechts gewendet, um der Vertikali-
tat der Figur entgegenzuwirken.

Wie an Haar und Ausdruck zu erkennen, ist die Figur
realistisch gearbeitet. Stilistische Ahnlichkeiten mit
obiger Biiste von Maria Mengou erlauben es, das Werk
Georgios Rigas zuzuschreiben, weshalb hier auch der
Ansicht hinsichtlich einer stilistischen Beziehung der
Biiste mit ,Portrdts von Giannoulis Koulouris oder Io-
annis Voulgaris“*? nicht zugestimmt werden kann.



ITnvelomnn Prya

Moppépivn tpotopn Tng KOpng Tou yAUTTn. Didotexvrionke
Kat autr) YOpw oto 1925 kat £xet Staotdoelg 47 x 25 x 15 ek.
Amewoviletal o€ HETOTIKT) OTAOT) IKPO KOPITOL, VIVE-
VO [E XAPUKTNPLOTIKO SavTEAWTO Ppopepa emtoxns. H popen
SiveTal pe KOVTA& HoANLA, KOUPEHEVT GOV AYOpL, £TOL IOV Vot
e€MTEPIKEVETAL £VOG ATTOPACLOTIKOG SUVAULTHOG —OLaKpi-
VETOL 1] 0OPapOTNTA TNG KOTEEAAG GTO TIALOLKO TTPOGOIIO.
Kot autr) 1 aplotoTeXVIKT) OTNV KATEPYATIA TOV UALKOD
TIPOTOUN EivVaL PEAALOTIKT, KOVTK GTNV TIPOYEVEGTEPT) TNG
nipotopr) TG Mapiag Méykouv. E€mtepikevel pdiota, Oa
éleye Kaveig, Tn OepudTnTa TRV TATPIKOV cLVALTON M-
TOV, XwPI§ Vo KATAVT& LITEPPOAIKT KAl atcONUATONOYIKT.

Pénélope Riga

Il s’agit d’'un buste en marbre de la fille du sculpteur qui,
lui aussi, a été sculpté aux environs de 1925 et dont les
dimensions sont 47 x 25x 15 cm.

Il figure une jeune fille en position frontale, vétue
d’'une robe de dentelle typique d’époque. La silhouette a
les cheveux courts; elle a la coupe a la gar¢onne, ce qui
extériorise un dynamisme décisif —l'austérité de la fille
se distingue sur le visage d’enfant.

Ce buste magistral concernant le traitement du ma-
tériel, est réaliste, prés du buste précédent, celui de
Maria Méngou. On pourrait dire qu'il extériorise méme
la chaleur des sentiments paternels, sans étre excessif
et sentimental.
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Penelope Riga

Marble bust of the artist’s daughter. It was also created
around 1925, and its dimensions are 47 x25x 15 cm.

A young girl is depicted in a frontal position, dressed
in a characteristic lace dress of the period. The figure
has short hair, like a boy’s haircut, thus externalizing a
decisive vigor. The childish face of the girl has a distinct
seriousness.

This bust, masterly in the handling of the material,
is also realistic, very close to the earlier bust of Maria
Mengou. One could say that it certainly portrays the
warmth of fatherly emotions, but with no excessive
sentimentality.

Pinelopi Riga

Marmorbiiste der Tochter des Bildhauers Pinelopi. Das
Werk entstand gleichfalls um 1925 und besitzt die Mafie
47 x25x15 cm.

In Frontalansicht ist ein kleines Méddchen dargestellt,
das ein typisches Spitzenkleid jener Zeit trégt. Das Haar
ist jungenhaft kurz geschnitten, wodurch die Figur eine
grofle Willenskraft ausstrahlt; die Ernsthaftigkeit des
Madchens ist im kindlichen Gesicht deutlich erkennbar.

Auch diese in ihrer Bearbeitung des Materials meis-
terhafte Biiste ist realistisch und dhnelt der &lteren Biiste
von Maria Mengou. Man konnte fast sagen, sie driicke die
Wiérme der viterlichen Gefiihle aus, ohne jedoch iiber-
trieben oder sentimental zu wirken.
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Pwoida xopettpla

[Oywvo mpomAaopa €pyou TTOU GIAOTEXVIOE OTaL XpOVLX
TV 0TIOLd®V TOV 0TO Xx0Aeio Twv Texvav, To 1921, Kat
yta to omoio T Onke pe to APepadeto BpaPeio. AavOa-
VEL OTHEPN, YVWOTO HOVOV aItd PpwToypadior 0T KATA-
Aouma Tov YAOTTTN).

Q¢ Bépa Tov éxel pav @pLpng nAKiag YopeldTpla amd
™ Pooia, mov tnv mapovotael kKabLoTr), oe X0peLTIKA
TOLa, APKETA TOAUNPE, YUUVT &TTO TN HéOT KAl TIAVW, [E
éva bpaopa prypévo ota odia t¢. To kep&hL TG oTpé-
PeTOL 0TO AL, VO TO OWHA TNG eival peTwTko. To apt-
OTEPO XEPL TNG TO PEPVEL OTO KEPAAL.

O Phyag o010 €pyo tov autd mpowbei Tov pealiopd
TOU TTPOG TOV VATOUPAALOHO: Ol PAEPEC GTOV AaLud Kol TO
yepaopévo copa Snovouy 0Tt améPreye otnv akpiPn
neptypadn ¢ yuvaikag. Aev amokAeietal kaborov 610
€PYO QUTO V& £XEL XPTOLUOTIOLOEL HOVTENO 1] pwTOYpadict.

La Danseuse Russe

Il est question d’'un modeéle en platre d’'une ceuvre qu'’il
a sculpté pendant les années de ses études a 'Ecole
des Arts, en 1921 et pour lequel il a été honoré avec
le Prix Avérofio. Aujourd’hui, il est inapercu ; il est
connu seulement d'une photo trouvée parmi les restants
du sculpteur.

Son sujet est une danseuse de Russie d'un 4ge mr. Il
la présente assise, a une pose dansante, de facon assez
grivoise, nue de la taille vers le haut, avec un tissu jeté a
ses pieds. Sa téte se tourne sur le c6té, tandis que son
corps est frontal. Elle porte la main gauche vers la téte.

A cette ceuvre, Rigas promeut son réalisme vers le na-
turalisme. Les veines sur le cou et son corps vieilli sont
des traits caractéristiques de la description exacte de la
femme. Il n'est pas du tout exclu qu’il se soit servi d’'un
modele ou d’'une photo.
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Russian Dancer

Plaster cast of the work he created during his studies
at the School of the Arts, in 1921, for which he was-
honored with the Averofeion Prize. It is presently miss-
ing, and is known only by photographs in the artist’s
archives.

His subject is a middle-aged dancer from Russia, who
is depicted in a sitting position, in a dancing pose, quite
daringly naked from the waist up, with a piece of cloth
thrown over her legs. Her head is turned sideways, while
her body is a frontal position. She brings her left hand
to her head.

In this work Rigas pushes his realism towards natu-
ralism: the veins in the neck and the aged body indicate
that he strove for an accurate portrayal of the woman’s
body. It is likely that he used a model or photograph of
one to carve this figure.

Die russische Tanzerin

Gipsmodell, das 1921 wihrend seiner Studienzeit in der
Schule fiir Handwerkskiinste entstand und fiir das er mit
dem Averof-Preis ausgezeichnet wurde. Das Werk ist
heute verschollen und nur von einer Fotografie im Nach-
lass des Bildhauers bekannt.

Dargestellt ist eine aus Russland stammende Ténzerin
reifen Alters in ténzerischer Sitzpose; von der Taille auf-
wirts ist sie entblof3t und hat ein Stiick Stoff tiber ihren
Schof3 gelegt. Der Kopf ist zu Seite gedreht, wihrend ihr
Korper frontal wiedergegeben ist. Der linke Arm ist er-
hoben und die Hand auf den Kopf gelegt.

In diesem Werk treibt Rigas seinen Realismus zum Na-
turalismus: die Halsadern und der abgehdrmte Korper
zeigen, dass er auf eine genaue Beschreibung der Frau ab-
zielte. Es ist nicht ausgeschlossen, dass er fiir dieses Werk
mit einem Modell oder einer Fotografie arbeitete.



O (ntévog

Emiong yoyivo mpdmacpa €pyou mov GpLAOTEXVNOE TIAAL
KATA Ta XpOVIX TV 0TTI0Ld@V TOL 6T0 ZX0Aeio TV Texvav,
1921, kat pe 1o omoio mpe to XpuvooPépyeto BpaPeio.
AavBavel kat auTtd ofpepA, YVOOTO amtd poToypadia oTa
KatéAotma Tov YAUTTh.

Edw eppavilerar yia mpatn popd éva Bépa mov Ba 1o
OLVAVTHOOUNE Kal apydTEPA OTNV KAANLTEXVIKT SnpLiovp-
yia tov Piyya. ITpdkettat yia tov &vBpwmo mov {ntiavevel
1) aAntevel. Aneikoviletat nhikiwpévog avdpag, adbvarog
Kot KUPAG, e YUpVO TO TAV® HEPOG TOL CAOUNTOG TOUL Kol
OKETAOUEVO e VX poUXO TO KAT®. To KeP&AL TOL eivat oKU-
HEVO Kot TO PAEU TOU GUVOPPLLHEVO. Me To Oe€i Murto-
OOPKO XEPL TOU KKOVUITAEL TO YOVaTO TOL de€lo0 108100 TOU),
oav va Seixvel OTL TOV TTOVEEL OTL LTTOPEPEL ATTO TaL XPOVLKL.

O vatovpaliopdg Stakpivetat Kat 6To £pyo auTd, Tov
Tipémel va €xel yivel amo povtého. Iapopola épya éxouvv
¢hotexvioet Kat aAhot EAAnveg yAUTTeg Tar iSta Xpovia. s

Le Mendiant

Il est aussi question d’'un modeéle en platre d’'une ceuvre
qu’il a aussi sculpté pendant les années de ses études a
I'Ecole des Arts en 1921 et pour lequel il a été honoré avec
le Prix Chryssovergio. Aujourd’hui, il est, lui aussi, ina-
percu et il est connu d’'une photo trouvée parmi les res-
tants du sculpteur. Ici c’est la premiere fois qu'un tel sujet
parait et que 'on rencontrera plus tard dans le cadre de
la création artistique de Rigas. Il s’agit de 'homme qui
mendie ou qui vagabonde. Ce modéle figure un homme
agé, mince et bossu, qui est nu au-dessus du corps et
couvert d'un vétement au-dessous. Sa téte est baissée et
son regard renfrogné. A I'aide de sa main droite et maigre,
il s'appuie sur le genou de son pied droit, comme s’il vou-
lait montrer qu’il a mal et qu'il souffre depuis des années.

Le naturalisme se distingue a cette ceuvre aussi, qui
doit étre faite sur la base d'un modele. Des ceuvres pa-
reilles ont été sculptées par d’autres sculpteurs grecs
pendant la méme période.*®
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The Beggar

Also plaster cast of a piece of work that he created dur-
ing his studies in the School of the Arts, in 1921, with
which he won the Chrysovergio Prize. Today, it is also
missing, known only through the photograph in the
artist’s archives.

This is a subject that we see for the first time, that we
will also encounter later in Rigas’s artistic work. It is a
man who begs for money, a bum. The sculpture portrays
a middle-aged man, lean and humped, with the upper
half of his body naked, fully clothed from the waist
down. His head is bent and his look is gloomy. With his
right, gaunt hand he touches his right knee as if in pain,
as if suffering from old age.

The naturalism evident in this work of art means that
it must also have been carved using a model. Similar
works were created by other Greek sculptors working at
that time.*?

Der Bettler

Ein weiteres Gipsmodell, das auch 1921 wéhrend seiner
Studienzeit enstand und fir das er den Chrysovergis-
Preis erhielt. Auch dieses Werk ist heute verschollen und
allein von einer Fotografie im Nachlass des Bildhauers
bekannt.

Hier taucht zum ersten Mal ein Thema auf, das auch
spéter im kiinstlerischen Schaffen von Rigas anzutreffen
ist. Es handelt sich um den Menschen, der bettelt oder
sich herumtreibt. Dargestellt ist ein alter Mann, diinn
und gebeugt, nur mit einer Hose bekleidet. Sein Kopfist
gesenkt und sein Blick finster. Seine abgemagerte rechte
Hand hat er auf sein rechtes Knie gelegt, als schmerze
es ihn, als leide dort seit Langem an Schmerzen.

Der Naturalismus ist auch in diesem Werk deutlich
zu erkennen, das nach Modell gearbeitet sein muss.
Ahnliche Werke schufen auch andere griechische Bild-
hauer in jenen Jahren.*
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Kawv

To tpito yOyivo mpomhaopa épyou mov dovAeye oTa Xpo-
Via TV 0ToLd®V TOL 0To LXoAeio Twv Texvav, 1o 1921,
Kat pe 1o omoio anéonaoce 1o Owpaidelo Bpapeio. Aav-
Bavel onpepa, OMwG Kal Too SVO TIPONYOVHEVA, YVOOTO
amnod Tpelg pwToypadieq oTa Katdhouma Tov yAUnth. To
OUYKeKpLpEVO TipOTAacpa Pplokdtay, pali pe aA\a épya,
oto epyaotripto tng 0dov [Tupvapr) 3, otn Mwepada. H ov-
Cuyog Tov Prjya €dwaoe oTov owkoyevelakd pilo, apyLTé-
Ktova X1path Aovka, ylo Tou ¢pilov tou, YAUTTH AOUKA
AoVka, TTOAMG amtd Ta épya TOL GLLVYOU TG YL VoL KaTa-
Méouvv w¢ dwpeda o povoeia. Tn petadopd and to epya-
O0ThpLo, COUPWVA [E LOPTLPIA TNG AVIYLAS TOV YAUTITN)
Tatiavag Kpntikomovov, ppovrioe o Ztpatnc. O Aovkag
Kat o Piyag nrav kool gpidot. O yiog Tov TpeToL XTpaThg
peyalaover padi pe ta Tpia maudia tov Sevtepou. Ta épya
Tou Prya kat tov Aovka katéAn€av €10l ota xépla Tov
[avvovAn Kovlovpr), o omoiog ta mpooédepe TEAIKA TO
1962 oto Movoeio Thviwv KaAitexvov ITopyov Trvou.

A¢popun tou ¢pyouv anotelei n mpa1n Sododovia aTov
KOGOWO, oL Tieptypadetal otn Biflo (kep. A'). O Kduv
armo)oyeital oTov e, HeETA TOV POVO TOL adeAPOL TOV
APe), TPOOTIOLODHEVOG Gy VOLaL Kot TPOHAYHEVOG Ylot TNV
TpG&En Tou. X1 ouvéXeLla TIHmpeiTal Kot GpeVYEL «aTTO TTPO-
owTOL TOL eoL», Kataifyovtag otn Nawd amévavtL ano
v E&ép. O Priyag emiléyel T oTIypn NG amoOKpuyng
TOU GpOVOL aItd TOV b KAl TNG ATTAVTNOT G TOL g0V: «n
GV TOL aiaTog TOL adeA POV GOV POt TIPOG epéva péoa
amo ) yn». To mpoowIo Tov povid yiveTal armoTpdmalo,
HE Ta TOVIOHEVA HATLX KAl TO piodvolxTo otopa. Eivat yu-
pvég, palepévog v oe évav Ppayo. Kpopet micw tov
TO GOVIKO paxaipl Tov Kpatd 0To aploTepo xépt Tov. To
Oe€i xépt TOV, IO XAAAPO, TTEPTEL TTPOG TA KATW.

‘Epyo dovlepévo wote k&Be TAevpd TOL VA TTPOKUTITEL
SLapOpETIKN, [E EVTOVO VATOUPAALOHO TTOL ayYilel Ta
Opla TOL eETIPEGLOVIONOD OTNV EKPPAOT) TOU TIPOTOITOU
Tou véou. [a To Mpodowmo avtd 0 YAOTITNG XpnoLpHoToLE
10 {810 poTLTIO VEap§ avOpIKNG HopdTig He Tov Kakopov-
7p7], 0 0TI0I0G PLAOTEXVIONKE APKETA XpOVLIX [eTd, To 1933.
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Cain

The third plaster cast of the work he made while he was
still studying in the School of the Arts in 1921, for
which he won the Thomaidio Prize. Missing today, like
the two previous ones, it is known only by three pho-
tographs found in the artist’s archives. This specific
cast was, among other works, in the workshop of
3 Pyrnari Street in Glyfada. Rigas’s wife gave a family
friend, the architect Stratis Doukas, son of his friend,
sculptor Loukas Doukas, many of her husband’s works
and they ended up as donations to various museums.
According to the testimony of Rigas’s niece, Tatiana
Kritikopoulou, the transportation of the piece from the
workshop was assigned to Stratis Doukas. Doukas and
Rigas were good friends. The former’s son was raised
along with Rigas’s three children. The works of Rigas
and Doukas ended up in the hands of Giannoulis
Koulouris, who finally donated them in 1962 to the
Museum of Tinian Artists in Pyrgos, on Tinos.

The starting point for this work comes from the first
homicide in the world, which is described in the Bible
(chapter IV). Cain is answering to God, after the murder
of his brother Abel, feigning ignorance and frightened
at his deed. Cain is punished and is hidden from God’s
presence, ending up in Nod, east of Eden. Rigas chose
to portray the moment when Cain is trying to hide the
murder from God, and God’s answer: “the voice of your
brother’s blood is crying to me from under the ground”
The face of the murderer is abominable, with high-
lighted eyes and half-open mouth. He is naked, curling
up on a rock. Behind his back he hides the lethal knife
which he holds with his left hand. His right hand, re-
laxed, is dangling down.

The work is carved so that every side reveals some-
thing different, with a strong naturalism that verges on
the expressionistic, especially in the expression of the
youth’s face. For this face, the sculptor used the same
model of a young man’s figure as in Kakomoutris, that
was created several years later, in 1933.
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Cain

C’est le troisiéme modéle d’ceuvre en platre qu'’il a tra-
vaillé pendant les années de ses études a 'Ecole des
Arts, en 1921 et grice auquel il a remporté le Prix Tho-
maidio. Aujourd’hui, il est inapercu, comme les deux
modeles précédents et il est connu des trois photos
trouvées parmi les restants du sculpteur. Ce modeéle se
trouvait, avec d’autres ceuvres, dans l'atelier, au n° 3, rue
Pyrnari, a Glyfada. L’épouse de Rigas a donné a 'ami
d’enfance, l'architecte Stratis Doukas, fils de 'ami du
sculpteur Loukas Doukas, beaucoup d’ceuvres de son
époux qui ont abouti sous forme de don a des musées.
Selon le témoignage de la niece de Rigas, Tatiana Kriti-
kopoulou, Stratis s’est occupé du transport a partir de
latelier. Doukas et Rigas étaient de bons amis. Le fils du
premier, Stratis, a grandi avec les trois enfants du
deuxieéme. Les ceuvres de Rigas et de Doukas ont alors
abouti entre les mains de Giannoulis Koulouris qui les
a enfin offertes en 1962 au Musée des Artistes de Tinos
a Pyrgos de Tinos.

Le point de départ de cette ceuvre a été le premier as-
sassinat dans le monde qui est décrit dans la Bible (chapi-
tre 4). Cain se justifie devant Dieu, apres le meurtre de
son frére Abel en feignant l'ignorance et effrayé de son ac-
tion. Par la suite, il est puni et part sans avoir aucun espoir
en débouchant a Naid en face d’Eden. Rigas opte pour le
moment de l'occultation du meurtre de Dieu et celui de
la réponse de Dieu : « la voix du sang de ton frére crie en-
vers moi a travers la terre ». Le visage du meurtrier de-
vient hideux, aux yeux accentués et a la bouche entrou-
verte. Il est nu, recroquevillé sur un rocher. Derriére lui,
il cache le couteau meurtrier qu'il tient a la main gauche.
Sa main droite, plus relachée, tombe en bas.

Il s’agit d’'une ceuvre travaillée de fagcon admirable, si
bien que chacun de ses cotés ressort différent. Il y a un
naturalisme intense qui confine a l'expressionnisme
quant a l'expression du visage du jeune homme. Pour ce
visage, le sculpteur utilise le méme modéle de la jeune
forme masculine avec celui de Kakomoutris qui a été
sculpté pas mal d’années plus tard, en 1933.

95

Kain

Dies ist das dritte Gipsmodell, an welchem er 1921 wih-
rend seiner Studienzeit in der Schule der Handwerks-
kiinste arbeitete; hierfiir erhielt er den Thomaidis-Preis.
Wie die beiden anderen ist auch dies verschollen und nur
aufgrund von drei Fotografien aus dem Nachlass des Bild-
hauers bekannt. Dieses Modell befand sich zusammen
mit anderen Werken im Atelier des Hauses in der Pyr-
nari-Str. 3 in Glyfada. Die Ehefrau von Rigas gab der Ar-
chitekt Stratis Doukas, einem Freund der Familie, Sohn
des Bildhauers Loukas Doukas, zahlreiche Werke ihres
Mannes, die schlieflich als Schenkungen in den Besitz
von Museen gelangten. Den Transport der Werke tiber-
nahm, so die Erzéhlung der Nichte des Bildhauers Tatiana
Kritikopoulou, Stratis Doukas. Doukas und Rigas waren
gute Freunde. Stratis, der Sohn der Ersteren, wuchs zu-
sammen mit den drei Kindern von Rigas auf. Die Werke
der beiden Kiinstler gelangten so die Hdnde von Gian-
noulis Koulouris, welcher sie schliefSlich 1962 dem Mu-
seum Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos auf Tinos schenkte.

Anlass fiir das Werk ist der erste Mord der Welt, der
in der Bibel (Gen. 4,1ff.) beschrieben ist. Nach der Ermor-
dung seines Bruders Abel verteidigt sich Kain vor Gott,
indem er Unwissenheit und Erschrecken tiber seine Tat
vorschiitzt. Er wird bestraft, fliichtet ,vor dem Angesichte
Gottes” und gelangt schliefllich nach Nod, jenseits von
Eden. Rigas wihlt den Moment der Verheimlichung des
Mordes vor Gott und der Antwort Gottes: ,,Die Stimme
des Blutes deines Bruders schreit zu mir von der Erde
Das Gesicht des Morders mit seinen betonten Augen und
dem halb offenen Mund wirkt abscheulich. Er ist nackt,
auf einem Felsen zusammengekriimmt. Er versteckt die
Mordwalffe, die er in seiner Linken halt, hinter seinem Rii-
cken. Der rechte Arm héngt nach unten.

Das Werk ist so gearbeitet, dass sich jede Seite dem
Blick anders darbietet; sein starker Naturalismus nahert
sich im Ausdruck des Gesichtes dem Expressionismus.
Fiir das Gesicht benutzte der Bildhauer dasselbe Vorbild
eines jungen Mannes wie fiir den Kakomoutris, der erst
1933, also viele Jahre spéter entstand.



Ernst Ziller

Avunoypado yoyivo mpomhaopua avayAv$pou petaAliov.
DulotexviiBnie paAdov to 1923, Tov Xpovo mov arnePiwoe
otnv ABnva kat tagnie 6to A’ Nekpotadeio 0 yvwoTtodg
Teppavog kKhaowkiotng apxttéktov Ernst Ziller (1837-
1923),4 dnutovpyog oM@V Snpociwy Kat ISLWTIKOY KT1)-
piwv otnv ABfva —avapesd Toug, To YKPEUIOHEVO OTpLepa
Anpotikdé O¢atpo, To péyapo Zrépavov Yoxa, To péyapo
Schliemann (INiov MéhaBpov), k.&.'Exet diaotdoeig 38 x 7
eK. Kal Bpioketat 6to Movoeio Tnviov Kalkitexvav ITop-
you Trjvou.*

O Ziller aneikoviletal oe mA&ylax otdon mpog o de€i
Tov. PearAloTIKr) 1 HOP®T), HE ATOUIKG OTOLXEIR (LOVOTAKL,
opipn nAKio, KAXGIKIOTIKT evOupaoia), Tpopavas oTnpi-
letal oe pwtoypadio Tov 1878 (PA. edw, kKaTw). H emidpdveia
TOU TIPOTMAAOHATOG EiXe LoXLPT) opBalpodpavr) andkpovon,
mov Eekvovoe amnd 1o omicBio pHéPog TOL KePpAALOD Kat
£pTave Slarywving €wg To 0TOHH —T0 €pyo cuvTnprOnKe.

To épyo mepthappavotav otn Swped tov YOt [av-
voUAn Kovloupn mpog 1o Movoeio Tnviov Kalitexvaov
[Topyov Trvou 10 1962, evd 011 Swped TOL KL GTNV Ka-
Taypadr g Maxng Kapahn 1o 1975-76 mpooypadeta,
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Ernst Ziller

Unsigned plaster cast of a tondo (relief medal). It was
probably created in 1923, the same year Ernst Ziller
(1837-1923),* the great German classicist architect,
passed away in Athens and was buried in the First Ceme-
tery. He designed many public and private buildings in
Athens, among which were the old Municipal Theatre
which has been torn down, the Stefanos Psihas manor,
the Schliemann manor (Iliou Melathron), etc. The cast’s
dimensions are 38 x7 cm, and is exhibited in the Mu-
seum of Tinian Artists of Pyrgos, Tinos.*®

Ziller is depicted in a sideways right position. The fig-
ure is realistic, with the individual features of the face
(moustache, advanced age, classical style of dressing),
obviously taken from an 1878 photograph (see below).
The surface of this cast bears an obvious crack on the
head which goes across all the way up to the mouth, but
has been repaired.

This work was one of the pieces donated by Gian-
noulis Koulouris to the Museum of Tinian Artists of Pyr-
gos, Tinos 1962, but in the list of his donations and in
Machi Karali’s list of 1975-76, it is attributed, with no



Ernst Ziller

Modeéle en platre non signé d’'une médaille en relief. Il a
plutot été sculpté en 1923, 'année ou l'architecte classi-
ciste Allemand Ernst Ziller (1837-1923)* est décédé a
Athénes et a été enterré au 1°" cimetiere. Il a été le créa-
teur de beaucoup de batiments publics et privés a
Athénes —parmi eux, c’est le Théatre Municipal actuel-
lement démoli, le palais de Stephanos Psychas, le palais
Schliemann (Palais d’Ilion) et d’autres. Ses dimensions
sont 38x7 cm et il se trouve au Musée des Artistes de
Tinos a Pyrgos de Tinos.*

Cette ceuvre figure Ziller en position latérale droite.
La silhouette est réaliste avec des éléments personnels
(moustache, 4ge mur, habit classiciste). Evidemment, elle
s’appuie sur une photo de 1878 (voir : ici-bas). La surface
de ce modele porte une profonde crevasse visible qui dé-
butait de l'arriere de la téte et arrivait diagonalement
jusqu’a la bouche —l'ceuvre a été restaurée.

Cette ceuvre était incluse au don du sculpteur Gian-
noulis Koulouris vers le Musée des Artistes de Tinos a
Pyrgos de Tinos en 1962, alors qu’a son don et a I'enge-
ristrement de Mahi Karali en 1975-76, elle s’inscrit, sans

Ernst Ziller

Unsigniertes Gipsmodell fiir eine Reliefmedaille. Entstan-
den ist es vermutlich 1923, dem Jahr, in dem der bekannte
Vertreter des Klassizismus, der deutsche Architekt Ernst
Ziller (1837-1923), in Athen starb und auf dem Ersten
Friedhof begraben wurde.* Ziller entwarf zahlreiche 6f-
fentliche und private Bauwerke in Athen, darunter das
heute abgerissene Stadttheater, die Villa von Stefanos Psy-
chas, das Schliemann-Haus (Iliou Melathron) u.a. Das
Gipsmodell ist 38 x 7 cm grof8 und befindet sich im Mu-
seum Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos auf Tinos.*

Ziller ist im Profil nach rechts abgebildet. Die realisti-
sche Wiedergabe, mit individuellen Elementen (Bart, fort-
geschrittenes Alter, klassizistisches Gewand), diirfte sich
auf eine Fotografie von 1878 (s.u.) stiitzen. Die Oberfliche
dieses Modells war gebrochen und die Bruchlinie verlief
vom Hinterkopf quer iiber die Medaille bis zum Mund
— inzwischen wurde das Werk restauriert.

Das Gipsmodell gehort zu den Werken, die der Bildhauer
Giannoulis Koulouris 1962 dem Museum Tiniotischer
Kiinstler in Pyrgos auf Tinos schenkte, und dennoch wurde
es in der Schenkung sowie 1975-76 von Machi Karali ohne
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Xopig kapiov amoAvTeg Sikatodoyia, otov yAurtn Teopyto
N. BitdAn, mov 6pwg nrav vekpog and to 1901, moAd ve-
pitepa amd TN Xpovoloyia PptAotéxvnong tov épyou!s
Ovrte BéPata otov Anprtplo Z. OlmndTn, mov gixe Kat
ekeivog meBdavel vwpic, oe oxéon pe tn Snuiovpyia Tov
épyov, kabw¢s owota mapatnpei n Ale€avdpa [ovlakn-
Boutupda®” —n omoia apdipdAlet kat yia v anédoaon Tov
petaihiov atov Kovhovpn 1) otov ¢pilo tov Iwdvvn Epp.
BoO\yapn), «ylati to oTiA dev fonBaen*®— prmopei va aro-
d00¢i. To HeETAANLO TTOPATIEUTTEL OE AVAAOYQ YAUTITGV TOU
190v atva oty EBvikr ITivakoOrkn Tov Bepohivou, 6mwg
tov Albert Wolf (1814-1892).%°

Enpetovoupe 6tL otnv EOvikr) MuntoBrkn amokettal
HOPHAPLVT), OPLOTIKT EKSOXT) TOL £pYOU, OTIWG KAL 1) ETTIONG
avaylvgn poowmoypadio Tng ou{vyov Tov Ernst, Xogiog
Aobdov,* Swped artod Tov yto Tovg Walter Ziller otnv EQvi-
k1) IMvakoBnkn kot Movoeio Ahe€avSpouv Xovt{ov T0 1973°!
(0.99, Siap. 54 ex., Ap. Evp. 4453, 4454). Eunhéov, and ta
apyxeio ¢ EOvikig IMivakoBnkng kat Movoeiov AXe€av-
Spou Zovt{ov MANpoPopolUACTE OTL I HAPUEPLVI] V-
yAvpn mpoownoypagia tov Ziller eixe otndei otov tddpo
Tou 010 A" Nekpotadeio. MITopoUpe va GUVOYGYOUHE OTL
n oxéon tou Ziller pe tov Prjya (yvopilovtav péow tov ade)-
¢po Tov SevTepou, apytTékTova Kat Bonbol Tov apxité-
Kktova Avaotdon Meta&d, Nikohdov), oL epyacieg Tov Prjya
o1 Sekaetio Tov 1920 yior Tk pvnpeia, n mpoélevon
ToU €pyou a6 T dwped Kovlovpr), kat pUOIKA T TEXVOTPO-
niké Sedopéva Tou petaAliov, Ba cuvnyopovoav ya tnv
apketd mbavr anddoon Tov €pyouv otov fewpyto Prya.
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explanation whatsoever, to the sculptor Georgios N.
Vitalis, who had died in 1901, much earlier than the
year this work was made.* The work can neither be at-
tributed to Dimitrios Z. Philippotis, who had also died
before this work was made, as Alexandra Goulaki-
Voutyra observes very correctly.”” She also expressed
serious doubts on the attribution of the medal to
Koulouris or to his friend, loannis Emm. Voulgaris,
“because the style is of no help”*® The medal is remi-
niscent of similar ones by sculptors of the 19th century
that are in the National Gallery of Berlin, such as those
by Albert Wolf (1814-1892).%

It should be noted that the final version of the work
is in the National Sculpture Museum, as is the relief
oval portrait of Ernst’s wife, Sofia Doudou.*® The
pieces were donated by their son, Walter Ziller, to
the National Gallery - Alexandros Soutzos Museum in
1973 (p. 99, diam. 54 c¢m, inv. no. 4453, 4454). From
the Museum’s archives, one can learn that the Ziller
portrait was placed on his tomb in the First Cemetery.
One may deduce the relationship between Ziller and
Rigas (they knew each other through the latter’s
brother, Nikolaos, an architect and assistant to the
architect Anastasis Metaxas), and the fact that Rigas
worked on the burial monuments in the 1920s, the
fact that this work was part of the Koulouris dona-
tion, and, of course, the style of the medal would all
advocate in favor of the attribution of this work to
Georgios Rigas.



aucune justification, au sculpteur Géorgios N. Vitalis
qui était déja mort a partir de 1901, beaucoup plus tot
de la date de sculpture de l'ocuvre !¢ Bien stur, cette
ceuvre ne peut étre attribuée ni méme a Dimitrios Z. Fi-
lippotis qui était lui aussi mort tot, par rapport a la créa-
tion de l'ceuvre, comme Alexandra Goulaki-Voutyra®
remarque justement — qui doute de l'attribution de la
médaille a Koulouris ou a son ami Ioannis Emm. Voul-
garis, « parce que le style n‘aide pas ».*® La médaille ren-
voie & des sculptures analogues du XIX®™ siecle a la
Pinacothéque Nationale de Berlin, comme celle d’Albert
Wolf (1814-1892).%

On remarque que la version en marbre définitive de
l'ceuvre, ainsi que le portrait en relief de 'épouse d’Ernst,
de Sophie Doudou,* don de la part de leur fils Walter a la
Pinacothéque Nationale - Musée d’Alexandre Soutzos en
19731 (p. 99, diam. : 54 cm, N° de répertoire 4453, 4454),
se trouvent a la Glyptothéque Nationale. Par ailleurs, par
I'intermédiaire des archives de la Pinacothéque Nationale
- Musée d’Alexandre Soutzos, on s'informe que le portrait
en marbre en relief de Ziller avait été érigé a son tombeau
au 1° cimetiére. On peut conclure que la relation entre
Ziller et Rigas (ils avaient fait connaissance par le frére du
deuxiéme qui était architecte et apprenti de l'architecte
Anastassis Métaxas, Nicolaos), les travaux de Rigas dans
les années 1920 pour des monuments funéraires, la pro-
venance de l'ceuvre du don de Koulouris et bien sir, les
données de style de la médaille pourraient déduire qu’il
est fort possible d’attribuer cette ceuvre a Géorgios Rigas.
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jegliche Begriindung als ein Werk des Bildhauers Georgios
N. Vitalis dokumentiert, der jedoch bereits 1901 verstorben
war, also lang vor dem Entstehungsdatum des Werks!*
Genauso wenig kann es Dimitrios Z. Filippotis zuge-
schrieben werden, der ebenfalls vor Entstehung des Wer-
kes starb, wie Alexandra Goulaki-Voutyra ganz richtig
anmerkt?’; so wie sie auch daran zweifelt, dass die Me-
daille von Koulouris oder seinem Freund Ioannis Emm.
Voulgaris stammen konnte, ,da der Stil nicht passt“*® Die
Medaille verweist auf entsprechende Bildhauerwerke des
19. Jhs., die sich in der Nationalgalerie in Berlin befinden,
wie etwa jenes von Albert Wolf (1814-1892).

Die endgiiltige Marmorversion des Werkes wird in der
Nationalen Glypththek Griechenlands aufbewahrt und ist
—wie auch das Reliefportrit der Gattin Ernst Zillers Sofia
Doudou,**— 1973 vom Sohn des Ehepaars Walter der Na-
tionalpinakothek/Alexandros Soutzos-Museum geschenkt
worden®! (S. 99, Diam. 54 cm, Inv. 4453, 4454). Ferner geht
aus den Archiven der Nationalpinakothek/Alexandros
Soutzos-Museum hervor, dass das marmorne Reliefpor-
trit Zillers auf dessen Grab auf dem Ersten Friedhof aufge-
stellt worden war. Die Beziehung Zillers zu Rigas (sie
kannten sich tiber den Bruder des Letzteren, den Archi-
tekten und Assistenten des Architekten Anastasis Metaxas,
Nikolaos), die Arbeiten Rigas‘ in den 1920er fiir Grabmo-
numente, die Herkunft des Werkes aus der Schenkung
von Koulouris und selbstverstandlich die stilistischen
Merkmale der Medaille machen eine Zuschreibung des
Werkes zu Georgios Rigas mehr als wahrscheinlich.



H mpooevyn

[Matwvapiopévo yoyivo mpomiaopa c0vOeons. Moviélo
Kal autoL Tov £pyou vrfpée 1 KOpr Tou YAt Katepiva.
DihotexviOnke yopw oto 1927 —oémwg Seixvouv 1 nikio
NG Hopdn¢ oL ametkoviletal Kal poToypadia amd Tov
Moo tov 1928, otnv omoia n cVvOeon daxpiveral padi
pe tpia dANa épya—, éxetl StaoTaoelg 56 x 33 x 32 eK. Ka
Bpioketal o€ 811K GUANOYT).

Ameikoviletat uikpd KopitoL va TIPOCEVXETAL, UE OTPAM-
HEVA TA HATLX OTOV OUPOLVO KAL [E CTAVPWHEVA TA XEPLA.
Qopdet éva ammAd povXo, oV VUXTLKO.

‘Epyo nBoypadikod, pe vepPfolikd opuws ovvaloOnpa-
TIOHO oty ékPppacon: 1) OpnokevTikh Katdvuln otnv OAn
010N ToL TTaLdLo0 wOel TOV YAUTITN OTOV VATOUPOALGHO.
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The Prayer

Patinated plaster cast composition. The artist’s daughter
Katerina was also the model for this work. It was created
around 1927—as can be seen by the age of the depicted
figure and by a photograph dating from May 1928 which
shows this composition along with three other works. Its
dimensions are 56 x 33 x 32 cm and is presently in a pri-
vate collection.

It shows a young girl praying, with her eyes turned to
heavenwards, and her hands crossed. She is wearing a
simple piece of clothing, perhaps a nightgown.

It is a mannered work, albeit with excessive sentimentality
in the facial expression: the religious devoutness of the over-
all position of the child pushes the sculptor to naturalism.



La Priere

Modele patiné de synthese en platre. Le modele de cette
ceuvre a aussi été la fille du sculpteur Catherine. Il a été
sculpté aux environs de 1927, ce qui est prouvé par 'age de
la silhouette figurée et par une photo de mai 1928, ot la syn-
these se distingue avec trois autres ceuvres. Ses dimensions
sont 56 x 33 x 32 cm et il fait part d’'une collection privée.

Une fillette qui prie, est représentée. Elle a les yeux
tournés vers le ciel et les bras croisés. Elle porte un vé-
tement simple ; c’est peut-étre une chemise de nuit.

C’est une ceuvre qui concerne les études de meeurs.
Mais sa sentimentalité quant a 'expression est excessive :
l'onction religieuse concernant toute la position de I'en-
fant pousse le sculpteur vers le naturalisme.
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Das Gebet

Pantiniertes Gipsmodell einer Kompositon. Auch fiir die-
ses Werk stand die Tochter des Bildhauers Katerina Mo-
dell. Es entstand um 1927 —wie das Alter der Figur zeigt,
von der auch eine Fotografie vom Mai 1928 erhalten ist,
auf welcher die Komposition zusammen mit drei weiteren
Werk zu sehen ist—, besitzt die Mafie 56 x 33 x 32 und be-
findet sich in einer Privatsammlung.

Dargestellt ist ein kleines, betendes Madchen, das zum
Himmel blickt und seine Arme iiber Kreuz hélt. Es tragt
ein einfaches Gewand, das einem Nachthemd gleicht.

Ein Genrebild, jedoch tibertrieben sentimental im Aus-
druck: die religiose Ergriffenheit in der gesamten Haltung
des Kindes fiihrt den Bildhauer zum Naturalismus.



Hpwo

[TAAvo TTpOTANGH HVIHEIOV TTECOVIWV —YVWOTO ATIO
apXeLOKEG pwToypadieg TG olkoyévelag Priya amo tov
Mdaio touv 1928, pe Tov yAvmtn va 1o dovAevet. Ot poto-
ypadieg avtég 0dnyolv aTn Xpovoroynon Tov Tpodhavas
Tov {810 Xpovo. To mpomhacpa dev ohletal Kat Sev yvwpi-
Coupe av vAomowOnke.

Ye YynAo PaBpo otéketal yuvatkeio popdr, vIvpévn
APXALOTIPETIAOG, (L€ OKVUHEVO TO KEPAAL KAl XaAapd To
xépla, tpoownomnoinan g Ad€ag 1) Tng Nikng. X1n faon
ToU pvnpeiov £xouv evraxBei Vo aleg yuvaikeieg kabt-
OpEVEG HOPPEG, OULOIMG APXALOTIPETIWG VIVUEVEGS, LAANOV
npoownornotfoelg g ExevBepiag kat tng IMatpidag.>?

To npoo axkolovBei évav kabiepwpévo TVTO aAAnyo-
PLKOV TIPOCWTIOTOLTEWY, KOV Yl TNV Ttepiodo Tov Me-
comoAépov atnv ENdda. Q¢ avaloyo tov Ba popovoe
va ekAngOei o npoo ¢ Nikng, épyo Tov Bpetavou yAo-
nitnp Thomas Brock (1847-1922), mov olokAnpafnke to
1911 Kot gival oTNEEVO UITPOOTA OTO TTAAATL TOL MT&-
Kvykyap, 6to Aovdivo, pe mpoowmnomnotroelg tng Nikng,
¢ ANABelag, TG Akaloovvng Kat TG MntpotnTag.>

Le Mémorial

C’est un modele en terre cuite d'un monument aux
morts —il est connu des photos d’archives de la famille
Rigas a partir de mai 1928 ot le sculpteur le travaillait.
Ces photos meénent a sa datation; évidemment, c’est la
méme année. Le modéle n'est pas conservé et on ne sait
pas s'il a été réalisé.

Une silhouette féminine se trouve sur un grand socle;
elle est vétue a l'antique, elle a la téte baissée et les bras
relachés; c’est la personnification de la Gloire ou de la
Victoire. Au socle du monument, il y a aussi deux autres
silhouettes féminines assises; elles sont vétues de la
méme fagon. Ce sont plutdt les personnifications de la
Liberté et de la Patrie.>

Le monument aux morts suit un type rituel de per-
sonnifications allégoriques, commun pour la période de
I'Entre-deux-guerres en Gréce. Son modéle analogue
pourrait étre Le Mémorial de Victoire, ceuvre du sculp-
teur Britannique Thomas Brock (1847-1922) qui a été
achevée en 1911 et qui est érigée devant le palais de
Buckingham a Londres, avec les personnifications de la
Victoire, de la Vérité, de la Justice et de la Maternité.>?
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Memorial

Clay cast of a memorial for the fallen, known through
photographs of the Rigas family since May 1928, which
depicts the sculptor working on it. The photographs
help date the work to the same year, probably. The plas-
ter cast has not survived and it is not known if it was
ever made.

On a tall pedestal stands the figure of a woman, dressed
in an archaic style, with her head bent and her hands
hanging loose, the personification of Glory or Victory.
On the base of the memorial are two more female fig-
ures, in a sitting position, also dressed in archaic style,
personifying probably Freedom and the Homeland.*?

The memorial is in the standard formula of allegoric
personifications, very common in the interwar period
in Greece. A similar work is Memorial of Victory, a
sculpture by the British sculptor, Thomas Brock (1847-
1922), which was completed in 1911 and is situated in
front of the Royal Palace of Buckingham, in London,
along with the personifications of Victory, Truth, Justice
and Motherhood.*

Heldendenkmal

Tonmodell fiir ein Gefallenenmal; bekannt von einem
Foto aus dem Familienarchiv der Familie Rigas vom Mai
1928, auf dem der Bildhauer zu sehen ist, wie er an dem
Werk arbeitet, woraus sich die Datierung des Werk in
jenes Jahr ergibt. Das Modell ist nicht erhalten und es ist
unbekannt, ob es in Marmor ausgefiihrt wurde.

Auf einem hohen Podest steht eine weibliche Figur, in
altgriechischem Gewand, mit gesenktem Kopf und herab-
hiangenden Armen, die Personifizierung des Ruhmes oder
des Sieges. In die Basis einbezogen sind zwei weitere, sit-
zende weibliche Figuren, ebenfalls altgriechisch gekleidet,
die vermutlich Personifizierungen der Freiheit und des
Vaterlandes sind.*

Das Heldendenkmal folgt einem Typ allegorischer Per-
sonifizierungen, der in der Zeit zwischen den Weltkriegen
in Griechenland verbreitet war. Als Pendant mag man das
Siegesdenkmal des britischen Bildhauers Thomas Brock
(1847-1922) ansehen, das 1911 fertiggestellt wurde, vor
dem Buckingham-Palast in London aufgestellt ist und
Personifizierungen des Sieges, der Wahrheit, der Gerech-
tigkeit sowie der Mutterschaft zeigt.>
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Hyepovn

[Matwvapiopévo yoyvo mpdmhaopa piag amnd tig Tpeig
Xapureg, ng Hyepovng. Ohotexviibnke 1o 1932, wg pia
amnod TG HaKETES YA TNV Tapayyelia tov Movowv g
[Mateiag Opovoiag, mapayyeia mov §60nke and tov
Anpo Abnvaiwv oto Zopateio Twv ENAfvev Iluntov 1o
1931.Exet Staotdoelg 46,5 x 16 x 12 ex. kat Ppiokertal oe
SLwTIKT) GUANOYT.

H Hyeuévy amewkovifetar 0pOia, vivpévn pe XITova Kat
LLLATLO, TO OTIOLO TTEPVAEL TIAV® OTO TO APLOTEPO XEPL TNG.
Kpatdet oto 8e€i xépt TG éva pdtoo otéxva, apov, Katd
™ puBoloywkr) mapadoon, nrav adedn g Av€ng, eve
Aatpevdtav oty ABRva g BedtnTa TG KAANépyelag TG
YNG, TNG YOVIHOTNTAG TOL 8APOUG KAl TNG TPOoTATinG
TV (Oov, ouvdedepévn pe v Anuntpa, tov Iava Kat
tov Eppr). Anodidetat pe mpotumo tnv O¢uda mov Ppé-
Onke otov Papvoivta (306 at. 11.X.), cav apxaia yovaikeio
popdn, pe ovdETepa AKASNUATKE XAPaAKTNPLOTIKE (0. 104).

>to mpomhaopa NG Hyeudvys tou yia tnv IMhateia
Opovoiog (0. 106-108, 109) o Priyag akohovBnoe Sedopévo
TUTIO, TIOV ETIKPATNOE GANWOTE Yl AOYOUG OHOLOYEVELNG
o€ ONO T Y GAPOTA TNG TIpaY YEALOG: 1) HOp 1) ATTELKOVI-
Cetat kabiotr), KpatOVTag T0 GOUPOAS TG O Pryag eixe
oLVEPYAOTEL 0TO €pyo auTod pe Tov Xplotopopo NaTato.
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Hegemone

Patinated plaster cast of one of the Three Graces, Hege-
mone. It was created in 1932, as one of the models for
the commission of the Muses in Omonia Square, a com-
mission placed by the Municipality of Athens with the
Union of Greek Artists in 1931. Its dimensions are 46.5
x 16 x 12 cm and is presently in a private collection.

Hegemone is depicted standing, dressed in a chiton
and himation which she hangs over her left hand. In her
right arm, she is holding a bunch of wheat, because ac-
cording to the mythological tradition she was the sister
of Afxo, while she was worshipped in Athens as the deity
of the cultivation, fertility, of the soil and the protection
of the animals, closely related to Demeter, Pan and Her-
mes. The work was made along the lines of the Themis
found in Ramnounda (3rd century B.C.) in the spirit of
classicism, as an archaic figure, with neutral, academic
features (p. 104).

In the plaster cast of his Hegemone for Omonia
Square (pp. 106-108, 109), Rigas followed a given con-
vention so that all the figures in the commission could
be homogenous: the figure is presented sitting down,
holding its symbolic item. Rigas co-operated in this
commission with the sculptor Christoforos Natsios.
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Hégémone

Modele patiné en platre de I'une des Trois Gréaces, d'Hé-
gémone. Il a été sculpté en 1932 comme une des maquettes
pour la commande des Muses de la place dOmonia, com-
mande donnée par la municipalité d’Athénes a 'Associa-
tion des Sculpteurs Grecs en 1931. Ses dimensions sont
46,5 x 16 x 12 cm et il fait partie d’'une collection privée.

Hégémone est représentée debout ; elle est vétue d'une
tunique et d'un habit qui passe par-dessus sa main
gauche. Elle tient a sa main droite une botte d’épis,
puisque, selon la tradition mythologique, c’était la sceur
d’Auxo, tandis qu’elle était adorée a Athénes en tant que
déesse de la culture de la terre, de la fécondité du sol et
de la protection des animaux ; elle était aussi associée a
Déméter, a Pan et a Hermes. Elle est attribuée au modéle
Thémis qui a été trouvée & Rhamnonte (IT1*™ siécle avant
J.C.), en tant que silhouette féminine ancienne aux ca-
ractéristiques académiques neutres (p. 104).

Quant au modele d’Hégémone pour la place Omonia
(pp. 106-108, 109), Rigas a suivi un type donné qui, d’ail-
leurs, a prédominé pour des raisons d’homogénéité a
toutes les statues de la commande: la silhouette est repré-
sentée assise en tenant son symbole. Rigas avait collaboré
avec le sculpteur Christoforos Natsios sur cette ceuvre.
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Hegemone

Patiniertes Gipsmodell fiir die Hegemone, eine der drei
Grazien. Es entstand 1932 als eines der Modelle fiir die
Musen auf dem Omonoia-Platz, die 1931 von der Stadt
Athen beim Verband der Griechischen Bildhauer in Auf-
trag gegeben wurden. Seine Maf3e sind 46,5 x 16 x 12 cm
und es befindet sich in einer Privatsammlung.

Die Hegemone ist aufrecht dargestellt, bekleidet mit
Chiton und Mantel, der tiber ihre linke Schulter gelegt ist.
In der Rechten hilt sie einen Ahrenstrauf3, denn der Uber-
lieferung nach war sie eine Schwester der Auxo, wurde in
Athen als Gottheit des Ackerbaus, der Fruchtbarkeit des
Bodens und als Schiitzerin der Tiere verehrt und war ver-
bunden mit Demeter, Pan und Hermes. Dargestellt ist sie
nach dem Vorbild der Themis aus Rhamnus (3. Jh. v. Chr.)
als antike Frauengestalt, mit neutralen, den akademischen
Kunststil kennzeichnenden Merkmalen (S. 104).

Bei dem Modell seiner Hegemone fiir den Omonoia-
Platz (S. 106-108, 109) folgte Rigas einem vorgegebenen
Typus, der aus Griinden der Einheitlichkeit notwendiger-
weise fiir alle Statuen des Auftrags galt: Die Figur ist sit-
zend abgebildet, mit ihrem Symbol in der Hand. Wie
bereits erwdhnt, arbeitete Rigas fiir diesen Auftrag zusam-
men mit Christoforos Natsios.



Kakopo0tpng

[Matwvapiopévo yoyivo mpomiaopo. GidotexviOnke yo-
pw oto 1933 —pue Paon pwtoypadia Tov MOV cwleTAL
oTNV oKoy£veld Tou artod to 1933 kat mapovaotdlel To £pyo
070 gpyacthplo Tov Prya, otnv 086 Xaviov 19—, éxel
draotaoelg 37 x 20 x 23 ek. kot Ppiokeral 61o Movoeio
Tnviov KadAitexvov ITopyov Trvou.5

Amewcovilel aoxnpo avdpa, pe yopyn potn Kot Kovid
paAAé. To €pyo eivan SovAepévo péxpt Ty apxr Tov oTrdous.
Amodidel tn pop¢n Toviopéva pealloTiKd, oxeddv e€mpe-
OLOVIOTIK, [le CUVOPPUVWHEVT EKPPAOT) KOl TIOVIPE LATLOL

To épyo éxel amodobei wg Kdiv otov yAOmTn Aovka
AolKa, Xwpi¢ Kopia TPAYUATOAOYIKY 1) TEXVOTPOTIIKN)
otptén.” H pwtoypadio mov mpoavadépOnke meibet ot
10 épyo aviKel otov Prjya. Ag onpetwbei emurAéov otL o
Kaxopottpye e€adaviotnie petd tov Oavato Tov yAUTTTN
mov peletape. Onwg mpoavadépbnke, n ov{vyog Tov
Priya édwoe atov okoyevelako pilo Ztpath Aovka TTOA-
A& amno ta épya Tov ov{vyou TG, oL oTeyaloviav oTo
epyaotrplo G 0dov IMupvapr| 3, ot Mvpa&da, mpoxet-
pévov va dwpnbolv oe povoeia. Ta épya kat Twv dvo
GidwV YAUTTTGOV, Tov Piya kat Tov Aovka, KatéAndav ota
xépta Tov [tavvouAn Kovhoupr, o omoiog T Xaptoe TEAKE
10 1962 010 Movoeio Thviewv Kalirexvov ITopyou Trvouv.
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Kakomoutris

Patinated plaster cast. It was created around 1933,
based on a 1933 family photograph which depicts this
work in Rigas’s workshop on 19 Chanion Street. Its di-
mensions are 37 x20 x 23 cm and is currently at the
Museum of Tinian Artists of Pyrgos, on Tinos.**

The plaster cast depicts an ugly man (“Kakomoutris”
in slang Greek), with a crooked nose and short hair. The
work depicts the man up to the upper part of his chest.
The figure is realistically rendered, almost expression-
istic, with a gloomy expression and cunning eyes.

The work is believed to be a depiction of Cain by
Loukas Doukas, although there is no factual or stylistic
basis for this.*® The above mentioned photograph con-
vinces one that this work belongs to Rigas. It should be
noted furthermore that Kakomoutris disappeared after
the death of the sculptor whom we are studying. As
mentioned above, Rigas’s wife gave to the family friend
Stratis Doukas many of her husband’s works that were
in the workshop at 3 Pyrnari Street in Glyfada, so that
they could be donated to museums. Rigas’s and Doukas’s
works thus ended up in the hands of Giannoulis
Koulouris, who offered them in 1962 to the Museum
of Tinian Artists of Pyrgos, on Tinos.
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Kakomoutris

Il est question d’'un modele patiné en platre. Il a été
sculpté aux environs de 1933 —si l'on se base sur la
photo conservée par sa famille a partir de 1933 qui pré-
sente l'ceuvre dans l'atelier de Rigas, au n°19, rue Cha-
nion. Ses dimensions sont 37 x 20 x 23 cm et il se trouve
au Musée des Artistes de Tinos a Pyrgos de Tinos.>*

Il figure un homme laid (Kakomoutris), au nez aquilin
et aux cheveux courts. L'ceuvre est travaillée jusqu’au
début de la poitrine. La silhouette est rendue de fagon
particulierement réaliste, presque expressionniste. Elle
fronce les sourcils et elle a les yeux coquins.

L'oeuvre a été attribuée en tant que Cain au sculpteur
Loukas Doukas, sans aucun fondement pragmatique ou
de style.”® La photo qu'on a mentionnée préalablement,
convainc que l'oeuvre appartient a Rigas. Le fils du pre-
mier, Stratis, a grandi avec les trois enfants du deuxiéme.
En outre, il faut remarquer que Kakomoutris a disparu
apres la mort du sculpteur dont on parle. Ainsi qu’il a été
dit plus haut, I'épouse de Rigas a donné a 'ami familial
Stratis Doukas beaucoup d’ceuvres de son époux qui
étaient abritées dans l'atelier, au n° 3, rue Pyrnari, a Gly-
fada, pour qu’elles soient données a des musées. Alors,
les ceuvres des deux amis-sculpteurs, de G. Rigas et de
L. Doukas, ont abouti entre les mains de Giannoulis
Koulouris qui les a enfin offertes en 1962 au Musée des
Artistes de Tinos a Pyrgos de Tinos.
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Kakomoutris

Patiniertes Gipsmodell. Es entstand um 1933 —diese Da-
tierung stiitzt sich auf eine Fotografie von 1933 im Fami-
lienbesitz, die das Werk im Atelier von Rigas in der
Chanionstr. 19 zeigt—, besitzt die Mafle 37 x 20 x 23 cm
und befindet sich im Museum Tiniotischer Kiinstler in
Pyrgos auf Tinos.**

Dargestellt ist ein hdsslicher Mann (Kakomoutris),
mit krummer Nase und kurzen Haaren. Das Werk ist bis
zum Beginn der Brust gearbeitet. Es zeigt die Figur be-
tont realistisch, beinahe expressionistisch, mit diisterem
Gesichtsausdruck und listigen Augen.

Das Werk ist als Kain dem Bildhauer Loukas Doukas
zugeschrieben worden und zwar ohne jegliche Begriin-
dung durch stilistische Merkmale oder andere Fak-
ten.”® Die oben angefiihrte Fotografie bezeugt, dass das
Werk Rigas gehort. An dieser Stelle sei erwdhnt, dass
der Kakomoutris nach Rigas’ Tod verschwand. Wie
bereits erwéhnt, gab die Gattin des Kiinstlers zahlrei-
che seiner Werke, die im Atelier des Hauses in der Pyr-
nari-Str. 3 in Glyfada aufbewahrt wurden, dem Freund
der Familie Stratis Doukas, damit sie als Schenkungen
in Museen gelangen sollten. Die Werke der befreunde-
ten Bildhauer Rigas und Doukas gelangten in die
Hénde von Giannoulis Koulouris, der sie schliefilich
1962 dem Museum Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos auf
Tinos schenkte.



Kowvotavtivog Pr)yag

[Matwvapiopévo yoyivo mpoémiacpa. Movtélo Tou épyou
umnp&e o yiog tov yAumtn Kevotavtivog. GilotexvrOnike
YUpw 610 1933 —pe Bdon TNV nAikia ToL ameKOVI{OpLE-
VOU Kal p@TOYpaPiot TOU TTOV COLETAL GTNV OLKOYEVELX
Tou and v Ilpwtoxpovid Tov 1933—, éxel SlxoTAOELG
31 x 20 x 18 ex. kat Pplokdtav ato Movoeio Tnvinv Kal-
Mrexvov ITopyov Tvou (onpepa AavBavel).>

Amneikovilel éva veapd, dexatplaxpovo, ayopt olo-
YALPO* Kat peTWTIKY, pe KovT& padlida. To épyo eival
Sovhepévo péxpt tov Aaipd. Amodidel Tn popdr) peaht-
OTIKA, OTIOG HITOPOVE VA KATAAGPoUNE Kal artd Tn Gpo-
Toypadio Tov poavapépOnke.

To wpaio avtd veavikd kepdaht eixe Oewpndei €pyo Tov
[avvoUAn Kovloupr, o omoiog, ®oT1600, 660 pimopovue
va yvepifovpe Tnv kaditexvikn dnuiovpyia tov, dev eixe
¢rotexvioel Tétolag Depatoypadiag yhumtd. ITpokettal
HEANOV Yl €pYO TIOU £UELVE OTO EPYACTHPLO TOV Kol
neptAdpOnke otn dwped Tov To 1962 TpOG To Movaeio
Tnviov Kadtexvav I[Topyov Trvou w¢ diko tou mmia épyo.

Constantinos Rigas

Il s’agit d'un modele patiné en platre. Le modele de 'ceu-
vre a été le fils du sculpteur, Constantinos. Il a été sculpté
aux environs de 1933 —si l'on se base sur I'age de la si-
lhouette figurée et sur sa photo du Nouvel An en 1933
qui est conservée a sa famille. Ses dimensions sont 31 x
20x 18 cm et il se trouvait au Musée des Artistes de
Tinos a Pyrgos de Tinos (aujourd’hui, il est inapercu).®

Plus précisément, il figure un jeune garcon de treize
ans, en ronde-bosse® et frontal, aux cheveux courts. Cette
ceuvre est travaillée jusqu’au cou. Elle rend la silhouette
de facon réaliste, comme on peut comprendre méme par
la photo qu'on a mentionnée préalablement.

Cette téte, jeune et belle, a été considérée comme ceuvre
de Giannoulis Koulouris qui, d’aprés ce quon connait sur
sa création artistique, n'a pas sculpté d'ceuvres de telle thé-
matique. Evidemment, il est plutot question d’'une ceuvre
qui est restée dans l'atelier de Koulouris et qui a été com-
prise a son don en 1962 vers le Musée des Artistes de
Tinos a Pyrgos de Tinos en tant que son ceuvre.
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Konstantinos Rigas

Patinated plaster cast of a head. The model for this
work was the sculptor’s son, Konstantinos. It was cre-
ated around 1933, based on the age of the subject and
a family photograph from New Year’s 1933. Its dimen-
sions are 31 x 20 x 18 cm and used to be exhibited in the
Museum of Tinian Artists of Pyrgos on Tinos (it is
missing today).>

It depicts a youth, thirteen years of age, with short
hair, in the round®” and in frontal position. This work
depicts the figure up to the neck. It depicts the subject
realistically, as can be seen from the above mentioned
photograph.

The beautiful young head was attributed to Gian-
noulis Koulouris, who, as far as we know from his
artistic creations, had never sculpted such subjects. It
is probably a piece of work found in his workshop and
was included in his donation in 1962 to the Museum
of Tinian Artists of Pyrgos on Tinos as his own piece
of work.

Konstantinos Rigas

Patiniertes Gipsmodell eines Kopfes. Modell fiir dieses
Werk war der Sohn des Bildhauers Konstantinos. Es ent-
stand um 1933 —die Datierung basiert auf dem Alters des
Jungen sowie einer Fotografie von Neujahr 1933 im Besitz
der Familie—, hat die Mafle 31 x20 x 18 cm und befand
sich im Museum Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos auf Tinos
(das Werk ist heute verschollen).”®

Dargestellt ist ein 13-jdhriger Junge in Allansicht®
und frontal, mit kurzem Haar. Das Werk ist bis zum
Hals gearbeitet. Die Figur ist realistisch dargestellt, wie
sich auch aufgrund der oben erwahnten Fotografie er-
kennen lésst.

Dieser schone Jungenkopf ist Giannoulis Koulouris
zugeschrieben worden, der jedoch, soweit bekannt,
nie Skulpturen mit einer solchen Thematik geschaffen
hat. Vermutlich handelt es sich um ein Werk, das in
der Werkstatt von Koulouris verblieb und als eines sei-
ner Werke an das Museum Tiniotischer Kunstler ge-
schenkt wurde.
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O aAntdkog

[Matwvapilopévo ato Xpopa Tov opeiXahkov yOyivo mpd-
mAaopa épyov Tov o Prjyag Sovleye ot Sekaetia TOL
1930. AavBdavel onpepa, Yvwoto and ¢wtoypadia ota
KATAAOLTTOL TOL YAUTTTH), 1) OTTOi0r &TTELKOVILEL TO EPYATTHPLO
Tov 0TV 086 Xaviov 19, otnv Kuyéhn. X10 epyaotrplo
auTo6 mrjye TN dekaetia Tov 1920, yeyovog mov onpatodo-
Tel terminus post quem Yl T0 GUYKEKPLUEVO £pY0, OANK
Kalyta Ta vrtohowna (pio MyzporyTa, pia mpotopn avdpa,
n Aovouévy, kat pia aképa popdn), ta omoia eppavilo-
vrat, padi pe eikova apxaixng Képng, otn pwtoypadio kot
ayvoeital 1 TOXn Toug —OoLARBNKAV 1} KATAGTPAPN KAV
Aoyw Tou $pBapTol LAIKOV TovG. Kat To mpoémAaopa avtd
Bproxdtav, pali pe aAMa épya, 0To epyacTrplo tng 0800
[Mupvapn 3, otn Mwpada, kat mbavov and exei petadpép-
Onke yia va dwpnbei o povaoeia, OTWE Kat TPonyoLHeva
TpOTAGopHATA TTOU 0N avapEpOnkav.

Amewcovifetat éva umoOALTO XAV, HAAAOV LTTOPKTO
TPOCKOIIO AOVGTPAKOL 0TOVG Spdpoug TnG ABnvag t Se-
Kaetia Tov 1920, pe Tpaydoka Kot o, ¢papdid, EEva
TGV TOV, pouxa (YKo, TavTeAOVL, apréxovo), Kabi-
OpEVO TIAV®W 0TO EUALVO KaoOVL fe Tax cVvepya Tou. To Ke-
GG&AL TOU gival oTpappévo oTo TAGL de€l& Tov, oav KATL
va Kottalet. To aplotepd xépt Tou eivat falpévo oTnyv 10¢-
TN TOU TAVOPOPLOL TOU, v To Se€i adrvetat Xahapo.

IMpoxettat yia peadloTiko noypadikd €pyo, Tov €xel
yivel iowg €K TOL PUOLKOV, 6TO TTAiGLO TéToLag Depatoypa-
¢iag 0TN VEOEAANVIKT YAUTITIKT TIG TIP®OTEG OEKAETIES TOV
2000 atwva.”® ANwoTe, o 1924 Sokipaoe Kot avtéypaye
pe HoAVPL o€ xapTi Tov Ogprots Tov Anpuntpiov Z. Oikim-
TIOTN), IOV gixe 0TNOel 6TO ZATTIELO, EVE AVTITUTIA TOV Ppi-
oKovTal 6Tov Ki1To Tov Noookopeiov ATUXNUATWV «ATTO-
otolog ITavlog» (KAT), kabBwg kot o€ 1S1wTIKEG GUANO-
Y£€6,% Kat yopvév avdpa (to kabéva éxet Staotaoelg 15 x
10 ex. kat Bpiokovtal o€ I8LWTIKA GLANOYT), £pya TTOL Ki-
VOUVTaL 0€ aVAAOYT pEaALOTIKH NBoYpadIKh aTHOGPALpA.

116

The Bum

Patinated in the color of bronze, this work is a plaster
cast that Rigas made in the 30s. Missing today, we
know of it through a photo in the sculptor’s archives,
which depicts his workshop in 19 Chanion Street, in
Kypseli. He moved to this location in the 20s, a fact
signaling terminus post quem for this particular
work, and for the other works depicted in the photo-
graph (a Motherhood, a bust of a man, The Bather and
another figure), which appear along with the image
of the archaic Kore. All are missing—were sold, or de-
stroyed because of their brittle material. This plaster
cast was among other pieces of work in the 3 Pyrnari
Street workshop in Glyfada and quite probably was
moved from there to be donated to museums like all
the previous plaster casts that have already been
mentioned.

It depicts a barefooted gamin, possibly a real shoe-
black on the streets of Athens in the 20s, wearing a
cap and clothes (vest, trousers and tunic), that are old
and loose, as if borrowed, sitting on a wooden trunk
along with his gear. His head is turned sideways to
the right, as if he is watching something. His left
hand is in the pocket of his coat, while his right is
hanging loose.

It is a realistic, mannered work, that probably has
been created from life, typical of the subject matter of
modern Greek sculpture during the first decades of
the 20th century.”® Besides, in 1924 Rigas made a pen-
cil drawing of a nude man, as well as The Harvester, a
drawing by the sculptor Dimitrios Z. Philippotis’s.
This sculpture was placed at Zappeion, while copies
are in the garden of the Apostolos Pavlos Accident
Hospital (KAT) as well as in private collections.” Both
works have dimensions of 15x 10 cm and are in a re-
alistic, mannered style.
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Le Galapiat

Modele patiné en platre a la couleur du laiton. C’est une
ceuvre que Rigas a travaillée dans les années 1930. Au-
jourd’hui il est inapercu et connu d’'une photo trouvée
parmi les restants du sculpteur. Cette photo figure son
atelier au n° 19, rue Chanion a Kypséli. Il est allé a cet
atelier dans les années 1920, un événement qui marque
terminus post quem pour cette ceuvre, mais aussi pour
le reste (une Maternité, un buste de 'lHomme, La Bai-
gneuse et une autre silhouette) qui apparaissent, avec
une image d’'une Coré archaique sur la photo et qui sont
portés disparus —ils ont été vendus ou détruits a cause
de leur matiere corruptible. Ce modéle se trouvait aussi,
avec d’autres ceuvres, dans l'atelier, au n° 3, rue Pyrnari,
a Glyfada, d'ou il a peut-étre été transporté pour étre
donné a des musées, comme d’autres modeles qu'on a
déja mentionnés.

11 figure un gamin aux pieds nus ; c’est plutot un per-
sonnage de petit cireur réel dans les rues d’Athénes dans
les années 1920. Il porte une casquette et de vieux véte-
ments larges sans rapport avec lui-méme (un gilet, un
pantalon, une vareuse) ; il est assis sur une caisse en bois
avec ses outils. Sa téte est tournée vers le coté droit,
comme sil regarde quelque chose. Sa main gauche est
mise dans la poche de son manteau, tandis que la main
droite est relachée.

Il s’agit d'une ceuvre réaliste qui concerne les études
de moeurs et qui a probablement été faite dans sa nature,
dans le cadre d’'une thématique analogue a la sculpture
néo-hellénique pendant les premiéres décennies du
XXeéme gigcle.® D’ailleurs, en 1924, il a essayé et il a copié
au crayon sur papier l'ceuvre Le Moissonneur de Dimi-
trios Z. Filippotis, qui avait été érigée a Zappeion, tandis
que ses exemplaires se trouvent dans le jardin de 'H6pi-
tal des Accidents « Apostolos Pavlos » (KAT), ainsi que
dans des collections privées.*” Il a aussi copié un homme
nu (les dimensions du chacun sont 15x10 c¢m et ils font
partie d'une collection privée). Ce sont des ceuvres qui
portent sur un climat qui concerne les études de meeurs,
réaliste et analogue.
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Der Straflenjunge

Bronzefarben patiniertes Gipsmodell fiir ein Werk, an
dem Rigas in den 1930er Jahren arbeitete. Heute ist es
verschollen und nur von einer Fotografie aus dem Nach-
lass des Bildhauers bekannt, die sein Atelier in Chanion-
Str. 19 in Kypseli zeigt. In dieses Atelier zog er in den
1920er Jahren, wodurch der terminus post quem fiir die-
ses Werk bestimmt wird wie auch fiir die anderen Werke
(eine Mutterschaft, die Biiste eines Mannes, die Badende
und eine weitere Figur), die zusammen mit dem Bild
einer archaischen Miadchenfigur auf der Fotografie zu
sehen sind und tber deren Verbleib —wurden sie ver-
kauft oder zerbrachen sie aufgrund ihres unbesténdigen
Materials?— heute nichts bekannt ist. Auch dieses Mo-
dell befand sich im Atelier der Pyrnari-Str. 3 in Glyfada
und wurde vermutlich, zusammen mit den weiter oben
angefithrten Modellen, von dort an einen anderen Ort
gebracht, um an Museen verschenkt zu werden.

Dargestellt ist ein barfi$iger Straflenjunge, vermut-
lich eine existente Person, einer der Schuhputzjungen
auf den Straflen Athens der 1920er Jahre, mit Schirm-
miitze und alten, viel zu groflen Kleidungsstiicken
(Weste, Hose, Militdrjacke), auf seinem holzernen
Schuhputzkasten sitzend. Er hat den Kopf nach rechts
gewendet, als beobachte er etwas. Die linke Hand hat er
in die Tasche seiner Jacke gesteckt; den rechten Arm hilt
er locker angewinkelt.

Es handelt sich um ein realistisches Genrebild, das
moglicherweise nach dem lebenden Modell entstand
und zur géngigen Thematik in der griechischen Bildhau-
erkunst der ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts ge-
horte.*® In derselben realistisch-genrehaften Atmosphare
bewegen sich auch zwei Bleistiftzeichnungen auf Papier
aus dem Jahr 1924: Rigas kopierte den Mdher von Dimi-
trios Z. Filippotis, der im Zappeion aufgestellt war und
von dem sich Kopien im Garten des Unfallkrankenhau-
ses ,Apostolos Paulos” (KAT) und in Privatsammlungen
befinden,* sowie einen nackten Mann (beide Werke
haben die MafSe 15x10 cm und befinden sich in Privat-
sammlungen).



To ypdppa ar’ 1o xopLo

[Matwvapiopévo yoyivo mpomiaopa cbvOeong mov enpo-
Kelro va petadpepbel oto pappapo. Movtélo tov épyou
vmp€e n vnnpPETpLa NG oLKoyEévelag Tov yAurtn Mapia
Kovitomovlov, aderdr) Tov cuvBéTn dnpotikopavav vi-
olOTIKOV Tpayoudiov Iiwpyouv Kovitémoviov. To épyo ¢i-
NotexvnOnke to 1937, éxet Staotaoelg 122 x 54 x 70 ek. kat
Bpioketar oto Movoeio Tnviev Kadhitexvov TTopyov
Trivov.® Zopdpwva pe TANpodopieg TNG €yyovig Tov YAD-
nitn Tatiavag Kpntikomovlov, To €pyo Pplokotay yia ap-
KET& Xpovia otV €i0odo, 0T OKAAX, TOU OTILTIOD TOU
otV 086 ZUpov 32, otnv Kugéhn, kat katomv petadpép-
Onke oTo omiTl/epyaoTrptd TOoL 0TV 086 TTupvapn 3, o1
Mwgada. Ekei, 6nwg Bupdtal n eyyovr tov Avva Xtow-
pLavov, ov {oVoE GTO OTIiTL, KOOHOVOE TOV KIjImo. Meté-
netta 1 o0{VYds Tov 1o dwploe, pali pe v Mapyapira,
Tov KakopoUTpy Kot Toe vTTOAOLTTAL YAUTTTA TTOU PpiokovTav
0TO EPYNOTHPLO TOU.

Amewcoviletal oe petwmnikn otaon n veapr Nadiotiooa
Kabiopévn oe Bpaxo, popwvtag amid, $pTuxikd pdpepa.
‘Exet katePdoetl To KEPAAL [LE TX XTEVIOUEVH GE XWPIoTpa
HOAALE, eV 0TIV éKPpact] TNG Stakpivetal adlopato pel-
Siapa. Ta xépta G, omalovtag tnv kdbetn ypaprn tov
OWUATOG, €ival AUYIOUEVA OTOV AYK®VA KXl AKOUUITOVV
KATo anod 1N péon oto popepa. H koméa odpiyyet oto
Oe€i TNG XEPL CLYKIVIHEVT €VOL YPAMH, HLIA ETILOTOAN, ATTO
10 Xwpto TG Ta modia g Stactavpovovtat xtaoti, e€a-
opalilovtag éva TOIKIAHA, AVANOYO TOV XEPLOV, OTNV
avotnpn kaBetotnta ¢ popdnc. H xopn tov yAvmtny
Katepiva tov Qupdtal va tng e€nyei 611 e Tn otdon tov
KEPAALOD Kol TOL OOUATOG TNG popdng nbele va deifel
TNV AVATIOANOT) TOL AYATINHLEVOL XwPLoD NG, KaBmg Sid-
Bale To ypappa.

210 épyo avantvooetal noypadikd Bépa, yvootd
Kat ard €pya NG veoeAANViknG {wypadikic.tt O Pryag
éxet KatopOOoEL va KpATHOEL TO HETPO 0TV art6d0oaom NG
KOTEEAKG. MOAOVOTL TO HOVTENO TOU EIVAL CUYKEKPLUEVO,
olkeio ToL TPOOWTIO, SeVv TIEPLOPIlETAL OE [ PENALOTIKT
neptypadn —armoPAEnel 6To va GUANGPEL KAl VA artod®-
OEL TILO TTOAD TOV TUTIO TNG KOTIENAG TTOU TITPE YPAMHO oTTO
toug dikovg 6. To épyo extéOnke Tov Mdptio-Ampilio
Tou 1938 otnv mpwtn ITaveAdnvia Kadlitexvikn ExBeon
Zammeiov kat o Zayxapiog [Tamavrwviov, mov Siékpive
070 £€pYy0 TNV adpel} TAAOTIKY artOS001 HIKG EVTUTIOONG
and 1 {on, éypaye: «[...] To KOPITOAKL AUTY, [LE TO OWH
€€OLKOVOUNEVO O€ OTACL APKETE OTAT) KOL TTAAGHEVO OTO
ovvolo pe v idlx texvotporia, £xel SpooepdTnTa Kal
xapaktripa. [Taipvel akopn nepiocdtepo onpaociao emetd,
Kabw¢ padaive, To émacev anAdg pappapoyADpoG».o2
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The Letter from the Village

Patinated plaster cast of a composition that was about
to be carved in marble. The model for the work was
the sculptor’s family maid, Maria Konitopoulou, sister
of the composer of folk songs, Giorgos Konitopoulos.
It was created in 1937, has dimensions of 122 x 54 x 70
c¢m and is currently at the Museum of Tinian Artists
of Pyrgos on Tinos.®® According to information pro-
vided by the sculptor’s grand-daughter, Tatiana Kri-
tikopoulou, this work was for many years at the
entrance, at the flight of stairs of his house in 32 Syrou
Street, in Kypseli and was later transferred to his
house/workshop on Pyrnari Street, in Glyfada. As his
grand-daughter Anna Stavrianou, who lived in the
house, remembers, this sculpture decorated the gar-
den. After his death, his wife donated this work,
Margarita, Kakomoutris, and all the rest of his works
in his workshop.

This work depicts a young girl from Naxos island in
full frontal position, sitting on a rock, wearing a simple,
poor dress. Her head is bent and she has her hair
parted in the middle, while a slight smile can be dis-
cerned on her face. Her hands, breaking the verticality
of her body position, are bent at the elbow and placed
below the waistline. In her right hand, the girl holds a
letter, a missive, from her village tightly, and is obvi-
ously moved. Her legs are crossed in an X, providing a
variety to the strict verticality of the figure, analogous
to that of the bent arms. The sculptor’s daughter, Ka-
terina recalls him explaining to her that with the posi-
tion of the head and the body of the figure, he wanted
to show her reminiscing her beloved village while she
was reading the letter.

This work is in the mannered style common in many
works in modern Greek painting.®! Rigas has managed
to depict the girl with moderation. Although his model
is specific, a person familiar to him, he did not keep to
a realistic description—his goal was more to capture
and depict the type of girl that received a letter from
her loved ones, her family. This work was exhibited in
March-April 1938 at the First Pan-Hellenic Art Ex-
hibition in Zappeion and Zacharias Papantoniou, who
discerned in this work the naive, plastic depiction of
an impression of life, wrote in his art critic article:
“[...] this little girl, with a body folded in a position
quite simple and created as a whole in the same style,
has a freshness and a character. And it gets even more
significance because, as [ have learned, a simple marble

carver made it”.?
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La Lettre du village

C’est un modele patiné de synthese en platre qui devrait
se transmettre en marbre. Le modéle de I'ceuvre a été la
bonne de la famille du sculpteur, Marie Konitopoulou;
c’était la sceur du compositeur des chansons populaires
des iles de la mer d’Egée, de Georges Konitopoulos. Il a
été sculpté en 1937, ses dimensions sont 122 x 54 x 70 cm
et il se trouve au Musée des Artistes de Tinos a Pyrgos
de Tinos.® Selon les informations de la petite-fille du
sculpteur, Tatiana Kritikopoulou, l'ceuvre se trouvait
pendant assez d’années a l'entrée, dans l'escalier de sa
maison, au n° 32, rue Syrou, a Kypséli, et puis, elle a été
transportée a sa maison-atelier au n° 3, rue Pyrnari, a
Glyfada. La-bas, comme sa petite-fille, Anna Stavrianou,
se souvient, qui vivait dans cette maison, cette ceuvre
décorait le jardin. Par la suite, son épouse I'a offerte, avec
Marguerite, Kakomoutris et le reste des sculptures qui se
trouvaient dans son atelier.

Il figure une jeune femme de Naxos en position fron-
tale. Elle est assise sur un rocher et elle porte une robe
simple et modeste. Sa téte est baissée. Ses cheveux sont
séparés par une raie, tandis que quant a son expression,
on peut distinguer un sourire imperceptible. Ses bras, en
cassant la ligne verticale du corps, sont pliés au coude et
ils s'appuient, sous la taille, sur la robe. La fille, émue,
serre a la main droite une lettre de son village. Ses pieds
sentrecroisent en assurant un ornement analogue a celui
des bras, a la verticalité sévére de la silhouette. La fille
du sculpteur, Catherine, rappelle que son pére lui avait
expliqué que la position de la téte et du corps de la si-
lhouette voulait montrer le souvenir de son village aimé,
pendant qu’elle lisait la lettre.

Cette ceuvre développe un sujet qui concerne les
études de meeurs et qui est connu des ceuvres de la pein-
ture néo-hellénique.®' Rigas a réussi a garder la mesure
quant au rendement de la fille. Méme si son modeéle est
un personnage concret et intime, il ne se limite pas a une
description réaliste; il aspire a concevoir et a rendre plu-
tot le type de la fille qui a pris une lettre de ses proches.
Cette ceuvre a été exposée en mars-avril 1938 a la 1% Ex-
position Artistique Panhellénique, a Zappeion. Zacha-
rias Papantoniou qui a distingué sur cette ceuvre le
rendement plastique et naif d'une impression de la vie,
il a écrit : « [...] cette fillette, au corps dressé a une posi-
tion assez simple et créée dans son ensemble dans le
méme style, a de la fraicheur et du caractére. On lui ac-
corde encore plus dimportance, étant donné que, autant
que je sache, c’est un marbrier simple qui l'a créée ».%*
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Der Brief aus dem Dorf

Patiniertes Gipsmodell einer Komposition, die in Marmor
ausgefiihrt werden sollte. Modell fiir dieses Werk war das
Dienstmédchen der Familie des Bildhauers Maria Koni-
topoulou, Schwester des Schopfers volkslieddhnlicher In-
sellieder Giorgos Konitopoulos. Es entstand 1937, besitzt
die MafSe 122 x 54:x 70 cm und befindet sich im Museum
Tiniotischer Kiinstler in Pyrgos auf Tinos.®° Nach Anga-
ben der Enkelin des Bildhauers Tatiana Kritikopoulou
stand das Werk iiber Jahre im Treppeneingang seines
Hauses in der Syros-Str. 32 in Kypseli, bis es in sein Haus
und Atelier in der Pyrnari-Str. 3 in Glyfada gebracht
wurde. Dort stand es, wie sich seine Enkelin Anna Stav-
rianou erinnert, die in dem Haus lebte, im Garten. Spéter
verschenkte es seine Gattin zusammen mit der Margarita,
dem Kakomoutris und den iibrigen Werken, die sich in
seiner Werkstatt befanden.

Frontal dargestellt ist eine junges Maddchen aus Naxos,
das auf einem groflen Stein sitzt und ein einfaches, drm-
liches Kleid tréagt. Ihren Kopf mit dem gescheitelten Haar
hat sie gesenkt und auf ihrem Gesicht ist ein fast unmerk-
liches Lécheln zu erkennen. Ihre Arme sind im Ellbogen
angewinkelt und liegen im Schof3, wodurch sie die verti-
kale Linie des Korpers durchbrechen. Mit ihrer Rechten
umfasst das Méddchen einen Brief aus ihrem Dorf. Thre
Beine stehen {iberkreuz und sichern durch diese Variation
—in Entsprechung zu den Armen— eine Auflockerung der
Vertikalitat der Figur. Die Tochter des Bildhauers Katerina
erinnert sich daran, wie er ihr erkldrte, dass er mit der
Haltung des Kopfes und Korpers der Figur zeigen wollte,
dass sie wihrend des Lesens an ihr geliebtes Dorf denkt.

Das Werk zeigt ein Genrethema, wie es auch von Wer-
ken der neugriechischen Malerei bekannt ist.®! Rigas ist
es gelungen, bei der Darstellung des Madchens das rich-
tige Mafd zu wahren. Obgleich das Modell eine konkrete,
ihm bekannte Person ist, beschrénkt er sich nicht auf eine
realistische Beschreibung, sondern zielt vielmehr darauf,
den Typus des Méddchens, das einen Brief von ihren An-
gehorigen erhilt, zu erfassen und wiederzugeben. Das
Werk wurde von Mirz bis April 1938 auf der ersten Pan-
hellenischen Kunstausstellung im Zappeion gezeigt und
Zacharias Papantoniou, der in dem Werk die naive plas-
tische Darstellung eines Lebenseindruckes sah, schrieb:
»[...] dieses Middchen, dessen Korper sparsam in einer
recht einfachen Haltung wiedergegeben ist, durchgéngig
im selben Stil gearbeitet, besitzt Frische und Charakter.
Dies ist umso bedeutsamer, da ich erfahren habe, dass es

von einem einfachen Marmorhauer geschaffen wurde*.*
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2apKoPpayogq

Moappapivn capkoddayog. OihotexvriOnke to 1938, dmwg
OUVAYETAL &TTO TNV TTAALOTEPT Tadn), TNG lwdvvag Ayape-
pvovog Pokda-Koopetaton,® 1o yévog Metala (1862-
1938), éxet dinotdoelg 170 x 197 x 104 ex. kat PpiokeTal 010
A’ Nexpotageio ABnvaov (Tunpa 50, Ap. tédpouv 643), otov
TaPpo Ouxd-Koopetatov. H mAnpodpopia otL €ytve anod tov
Priya mpogpyetal armod Ty aitnon eYypadng Tov og HEAOUG
oto Koditexviko EmpeAntrplo EXAGSog 1o 1945.%

H ocapropdyog ¢pépet aviylvpn GpuTikr SlakOopnon
OTIG TEOOEPELG TIAEVPEG TNG, TO OLKOGTHO TNG OLKOYEVELNG
Dwkd (Foca) —diképalog aeTdg ov Kpatd e 1o deki Tov
11681 1A Eipoc— oTIG V0 HAKPEG TTAEVPEG TNG, EVED £VAG
OTaVPOG ATTEIKOVILETAL GTO KEVTPO TV S00 AAA@V TTAEL-
pWV TNG. XTI YwVieg TNG faong tng éxet akpomoda Ato-
vraplev. Ztnpiletat oe ynAr Padudotr kpnmida mov Ko-
opeitat amod avayhven Tavia pe Sapviva oTepavia 0TO
KEVTPO TV HAKPOV TIAEVP®V TNG Kol e KEGAALX Ay YEA®V
OTIG TEOOEPELS YWVieG TNG.

O Prjyag, o omoiog dev éxel LITOYPAYEL TO €PYO TOU TIL-
Bovov ylati NTav anlwg ekTeNedTNG TG TapayyeAiag,
SnuLovPYNOoE OTO HAPHAPO plory avEAadprn SlakooUnTIK
obvBeon mov xapaktnpiletat amd tn pvBKkn emavainyn
TOU poTifou TG papyapitag avé Tpia Aovhovdia, Eepev-
YOVTOG €TOL oITO TUTIOTIOLNHEVA TIPOTUTIA CAPKOPAYWV.
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Sarcophagus

Sarcophagus made of marble. It was created in 1938 as
can be deduced from an older grave, that of loanna
Agamemnonos Foca-Kosmetatou,®® née Metaxa (1862-
1938). Its dimensions are 170 x 197 x 104 cm and is cur-
rently at the First Cemetery of Athens (Section. 50, No.
of grave 643), in the Focas-Kosmetatos plot. The infor-
mation that it was Rigas’s work was extracted by his ap-
plication to become a member in the Chamber of Fine
Arts of Greece in 1945.%

The sarcophagus bears a floral relief decoration on
all four sides, the emblem of the Focas family—a two-
headed eagle holding in his right claw a double sword—
on its two long sides, while a cross is depicted in the
center of the other two sides. The corners of the base
are lion’s paws. It is based on a tall graded podium that
is decorated with a relief band of laurel garlands in the
center of its long sides and with angels’ heads on the
four corners.

Rigas, who did not sign this work, possibly because
he was just the executor of the order, created on marble
a light, decorative composition, which is characterized
by the rhythmic repetition of the motif of a daisy every
three flowers, thus escaping from the standard ideals of
sarcophagus decoration.
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Sarcophage

C’est un sarcophage en marbre. Il a été sculpté en 1938,
ce qui ressort du vieil enterrement d’loanna d’Agamem-
non Foca-Cosmetatou,®® née Métaxa (1862-1938). Ses di-
mensions sont 170x 197 x 104 cm et il se trouve au 1er
cimetiére d’Athénes (Section 50, Node la tombe 643), au
tombeau de Focas-Cosmetatos. L'information conformé-
ment a laquelle il a été fait par Rigas, provient de sa de-
mande d’inscription en tant que membre a la Chambre
des Beaux-Arts de Grece en 1945.%

Le sarcophage porte un ornement végétal en relief a
ses quarte cOtés, le blason de la famille Focas —un aigle a
deux tétes qui tient au pied droit une double épée— a
ses deux longs cotés, alors qu’il y a une croix au milieu
de ses deux autres cotés. Aux coins de son socle, il y a
des bouts de pied de lions. Il s’appuie sur un grand sou-
bassement échelonné qui est décoré d’'un ruban en relief
avec des couronnes de laurier au milieu de ses longs
cOtés et avec des tétes d’anges a ses quatre coins.

Rigas qui na pas signé son ceuvre au 1er cimetiére
d’Atheénes, probablement parce qu’il était tout simple-
ment le réalisateur de la commande, il a créé sur le mar-
bre une synthése d'ornement aérienne qui est carac-
térisée de la répétition cadencée du motif de la margue-
rite toutes les trois fleurs, en évitant de cette facon les
modeles standardisés des sarcophages.
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Sarkophag

Marmorsarkophag. Er entstand 1938, wie sich aus der &l-
testen Bestattung, von Ioanna Agamemnon Foca-Kosme-
tatou,®® geb. Metaxa (1862-1938), schlieflen lésst. Er besitzt
die Mafle 170 x 197 x 104 cm und befindet sich auf dem
Ersten Friedhof Athen (Abt. 50, Grabnr. 643), auf dem
Grab der Familie Focas-Kosmetatos. Die Information,
dass er von Rigas geschaffen wurde, stammt aus seinem
Antrag auf Aufnahme in die Kinstlerkammer Griechen-
lands aus dem Jahr 1945.%*

Der Sarkophag besitzt ringsum florale Reliefverzie-
rung, zeigt auf den Langsseiten das Familienwappen der
Focas —zweikopfiger Adler, der in seiner rechten Klaue
ein Doppelschwert trigt— und auf den beiden anderen
Seiten jeweils in der Mitte ein Kreuz. An den Ecken der
Basis befinden sich Léwenpfoten. Der Sarkophag liegt auf
einem gestuften Unterbau mit umlaufendem Reliefband,
das in der Mitte der Léngsseiten Lorbeerkrianze und an
den vier Ecken Engelskopfe aufweist.

Rigas, der sein Werk auf dem Ersten Friedhof nicht sig-
nierte —vermutlich weil er nur ausfithrend an dem Werk
beteiligt war—, schuf eine leichte, beschwingte Dekor-
komposition in Marmor, die durch die rhythmische Wie-
derholung des in Dreiergruppen organisierten Margeriten-
motivs gekennzeichnet ist und dadurch von den standar-
disierten Sarkophagvorbildern abweicht.



H ovelpomolog

[oyvo mpoémAaopa kepanc. Movtélo vmrpée ) kdprn Tov
yhomn Katepiva. To épyo ¢pthotexvriOnke to 1940, dmwg
¢aivetal umpootd Katw dei otn Paon, £xel SlaoTaoELg
56 x 24 x 24,5 ex. kot Ppioketal o€ IOIWTIK) CUANOYT.

To dexaedpTaypovo Kopitol amodideTol HETWTILKA, He
KOVT& paAA& TIOU avepilouv, Kal pe XopaKTNpLOTIKE
évtovo xapoyeho. Kotrdlet AMiyo mpog ta de€ié Tov. O yAv-
TTNG éxet SOULNEYEL TN Hopdr) HéEXPL TOV AaLpo. Aev prmopei
va ayvonOei n peaiotikn didBeon oty ékPppoaon Tng Ko-
TEANG, 1) OTIO(X, LOAOVOTL OVELPOTIOAEL, KATA TOV TiTAO, eV
XGveL Tn GuoKATNTA TNE NAKING TNG, HLaG £PNPNG YEHATNG,
EKTOG aTTO OVELpa, Kal aTtd {wr).

To xapoyelo wg Oépa emavépyetat oTNV KAOANTEXVIK
Snpovpyia tou Prjya. Toywvn moudikr) potopr e titho To
xauoyelo e€¢0eoe 10 1926 otnv €kBeon tov Lvvdéopov
EMAveov Koditexvev kot T enavélafe o€ pappapo 1o
1945. To épyo H oveipomddog extédnie d0o popég oe ma-
VEANVLEG KaATEXVIKEG ekOETELG: TO 1940 Kat To 1948.%
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The Dreamer

A plaster cast of a head. The model was the sculptor’s
daughter, Katerina. This work was created in 1940, as
can be seen on the lower right side of the base, its di-
mensions are 56 x 24 x 24.5 cm and is currently in a pri-
vate collection.

The seventeen-year-old girl is depicted in frontal po-
sition, with windblown short hair and an a characteristic
wide smile. She looks slightly to the right. The sculptor
has worked the figure up to her neck. One cannot ignore
the realistic expression of the girl, who although she is
daydreaming as the title states, does not lose the natu-
ralness of her age, of a teenager full of life and dreams.

The smile is a subject that is recurring in Rigas’s
works. A plaster cast of a child entitled The Smile was
exhibited in 1926 at the exhibition of the Association of
Greek Artists and was also made in marble in 1945. The
Dreamer was exhibited twice in Pan-Hellenic art exhi-
bitions: in 1940% and 1948.5¢
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La Réveuse

C’est un modele de téte en platre. Le modeéle a été la fille
du sculpteur Catherine. Cette ceuvre a été sculptée en
1940, ce qui parait devant le socle, en bas, au coté droit.
Ses dimensions sont 56 x 24 x 24,5 cm et il fait part d’'une
collection privée.

La fille de dix-sept ans est en position frontale, aux
cheveux courts qui flottent. Son sourire intense est ca-
ractéristique. Son regard est un peu dirigé vers la droite.
Le sculpteur a travaillé la silhouette jusqu’au cou. On ne
peut pas ignorer 'humeur réaliste a 'expression de la
fille qui, méme si elle réve, selon le titre, elle ne perd pas
le naturel de son age, d'une adolescente pleine non seu-
lement de réves, mais aussi de vie.

Le sourire est un sujet qui se répéte a la création ar-
tistique de Rigas. Un buste d’enfant en plétre intitulé Le
sourire a été exposé en 1926 a l'exposition de '’Associa-
tion des Artistes Grecs et il I'a répété sur marbre en 1945.
L'oeuvre La Réveuse a été exposée deux fois a des expo-
sitions artistiques panhelléniques: en 1940% et en 1948.%°
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Die Traumerin

Gipsmodell eines Kopfes. Modell war die Tochter des
Bildhauers Katerina. Das Werk entstand 1940, wie sich
vorn unten rechts auf der Basis erkennen lisst, besitzt die
Maf3e 56 x 24 x 24,5 cm und befindet sich in einer Privat-
sammlung.

Das siebzehnjihrige Mddchen ist frontal dargestellt,
mit kurzem Haar, durch das der Wind zu streichen
scheint, und einem intensiven Lécheln. Die Figur ist bis
zum Hals gearbeitet. Unverkennbar ist die Realistik im
Ausdruck des Mddchens, das —wenngleich es laut Titel
trdumt— nichts von der Natiirlichkeit seines Alters ver-
liert, einer Jugendlichen voller Traume und voller Leben.

Das Licheln ist ein Thema, das im kiinstlerischen
Schaffen des Kiinstlers wiederholt auftaucht. Eine gip-
serne Kinderbiiste mit dem Titel Das Ldcheln zeigte er
1926 auf der Ausstellung des Bundes Griechischer Kiinst-
ler; er wiederholte das Werk 1945 in Marmor. Die Trédu-
merin zeigte er auf zwei Panhellenischen Kunstausstel-
lungen: 1940 und 1948.%



Aila I. ToappoxAn

Mappdptvo dyalpa koméhag. Movtélo vmrpée n képn
tou yromtn Katepiva. To épyo ¢photexviiOnke to 1945,
éxet Slaotaoelg 198 x 71 x 71 ex. kal fpioketat oto A" Ne-
kpotageio Adnvov (Tunua 10,
Ap. tépou 169a), 6TOV OLKOYEVEL-
ako6 taddpo Aovkd I. Toappakin
(1872-1963).%
To épyo éxet TV dyvwotn
lotopia Tou: PépeL TNV LTITOYpAPT
Tov yAomtn Xpiotdpopov Nd-
TOLOV, XWPIG OP®G Vo TO EXEL PL-
Motexvroel o idlog! O Ndrtolog
Arav pdAlov padntrc Tov Prya
010 Xx0Aeiov Twv Kahov Texvov
Kol ouvepyaoTtnke pali tov oty
napayyehia g [Mateing Opo-
volag, Tov avatédnke 0To Zwpa-
teio Twv EAMvov Tdumtov 1
dekaetia Tov 1930. Ipodava,
Kat arnd ENAenyn xpovov —kabwg,
WG YopITpog Tou ovyypadéa [pn-
yopiov Eevorovlov,®® fonbotoe
Kat ot ovvtagn Tov neptodikov
Touv H Avdmdaoic tov TMNaidwv—,
avéBeoe otov Priya Vv ektéleon)
NG mapayyeNiog auTrG.
To eikoottplaxpovo Kopitot,
n Aila I. Toappaxin (5.3.1922-
1.1.1945), adel¢n tng emiong
Bappévng otov idlo tado Lopn-
vng (5.3.1923-29.6.1950), otéke-
TaL unpootd oe mhaioto Padoug,
AIOTENOVHEVO ATTO AETTOVG Horp-
HAPLVOUG TIEGGIOKOUG O€ aVOSIKT
KAlpoka mpog 1o Kévipo. Armo-
didetal peToMIKO, He eladpld
OTPOPT] TOL KOPHODV TIPOG Tt OPL-
OTEPA TOV, TIPOKELHEVOL VX OTIAEL
n kaBetotnta. Qopaet Gpopepa
emoxns. To aplotepo xépL méptel
Xohapd Kat 1o de€i Sumhwvetat
otov aykova. O yAumtng amodi-
OelL TN popd1| amoAVTWE PEAALOTIKY, OTIOG PpaiveTal eTti-
oNG amnd TNV £KGPAcT TOU TIPOCAOTOV, HE TA HOANLK TNG
va édpTtouvy micw. Tnv Kataokevn Tov pvnpeiov avTov, ot
daotdoelg Tov omoiov givat 300 x 217 x 322 €K., ONOKA-
pwoe 0 epyordPog pappapotexvitng ABavdaoiog Aapiyog.
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Lisa G. Tsarmakli

Marble statue of a girl. The model is the sculptor’s

daughter, Katerina. The work was created in 1945, its

dimensions are 198 x 71 x 71 cm and it is presently ex-
hibited in the First Cemetery
of Athens (Section 10, No of
grave 169a), in the Loukas G.
Tsarmaklis (1872-1963) family
plot.*’

This work has its own un-
known history: it bears the sig-
nature of the sculptor Christo-
foros Natsios, although he did
not create it! Natsios was prob-
ably a student of Rigas at the
School of the Fine Arts and
worked with him on the com-
mission for the Muses for
Omonia Square that were as-
signed to the Union of Greek
Sculptors during the 30s. Obvi-
ously, due to lack of time—he
was the son-in-law of the writer
Grigorios Xenopoulos® and
was helping with the editing
of the magazine H Avdmlaoig
v [aidwv—he assigned the
work to Rigas.

The 23-year-old girl, Lisa G.
Tsarmakli (5.3.1922-1.1.1945),
sister of Ismini (5.3.1923-29.6.
1950) who was buried in the
same plot, is standing in front
of a panel with a deep perspec-
tive, comprising thin, marble
small piers that rise towards
the middle. Her body is in
frontal position, slightly turn-
ing to the left to break the ver-
ticality. She is dressed in period
clothes. Her left hand is hang-
ing loose and her right one is
bent at the elbow. The sculptor

depicts the figure absolutely realistically, as can be
seen in the facial expression and the hair falling down
her back. This monument, whose dimensions are 300
%217 x 322 cm, was finished by the contractor marble
carver Athanasios Damigos.



Lisa G. Tsarmakli

C’est une statue de fille en marbre. Le modéle a été la
fille du sculpteur Catherine. L'ceuvre a été sculptée en
1945. Ses dimensions sont 198 x 71 x71 cm et elle se
trouve 1er cimetiére d’Athénes (Section 10, No de la
tombe 169a), au tombeau de famille de Loukas G. Tsar-
maklis (1872-1963).5”

L'ceuvre a son histoire inconnue : elle porte la signa-
ture du sculpteur Christoforos Natsios sans étre sculp-
tée par lui-méme ! Natsios était plutot éleve de Rigas a
I'Ecole des Beaux-Arts et il a collaboré avec lui a la com-
mande de la place d’Omonia qui avait été confiée a I'As-
sociation des Sculpteurs Grecs dans les années 1930.
Evidemment, faute de temps —puisqu'’il aidait méme a
la rédaction de sa revue H Atdmdaoig tov Iaidwv en
tant que gendre de 'auteur Grigorios Xenopoulos®— il
a remis a Rigas 'exécution de cette commande.

La fille de vingt-trois ans, Lisa G. Tsarmakli (5.3.
1922-1.1.1945), la sceur de la fille, elle aussi, enterrée
dans la méme tombe Isméne (5.3.1923-29.6.1950), s’ar-
réte devant un cadre de fond constitué de minces pi-
lastres de marbre a I'échelle ascendante vers le centre.
La statue est en position frontale. Il y a un virage léger
du buste vers la gauche pour que la verticalité se
casse. Elle porte une robe d’époque. Le bras gauche
tombe reldché et le bras droit se plie au coude. Le
sculpteur rend la silhouette de fagon absolument na-
turelle et réaliste, ce qui parait aussi a I'expression du
visage, aux ses cheveux qui tombent en arriére. La
construction de ce monument, dont les dimensions
sont 300x 217 x 322 cm, a été achevée par l'entrepre-
neur-marbrier Athanassios Damigos.
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Liza G. Tsarmakli

Marmorstatue eines Méddchens. Modell war die Tochter
des Bildhauers Katerina. Das Werk entstand 1945, besitzt
die Mafle 198 x 71 x 71 cm und befindet sich auf dem Ers-
ten Friedhof Athen (Abt. 10, Grabnr. 169a), auf dem Grab
der Familie von Loukas G. Tsarmaklis (1872-1963).5

Das Werk hat seine unbekannte Geschichte: Es trégt die
Signatur des Bildhauers Christoforos Natsios, ohne dass es
jedoch von diesem geschaffen worden wire! Natsios war
vermutlich ein Schiiler von Rigas an der Kunstakademie
und arbeitete zusammen mit ihm fiir den Auftrag des
Omonoia-Platzes, der in den 1930er Jahren an den Verband
der Griechischen Bildhauer vergeben worden war. Offen-
sichtlich hatte Natsios —vermutlich auch aus Zeitmangel,
denn als Schwager des Schriftstellers Grigorios Xenopou-
los®® half er diesem auch bei der Redaktion seiner Zeit-
schrift H AudmAaots v Iaidwv— Rigas die Aus-fithrung
des Auftrags fiir die Méddchenstatue iibertragen.

Das 23-jahrige Médchen Liza G. Tsarmakli (5.3.1922 -
1.1.1945), Schwester der im selben Grab beigelegten Ismini
(5.3.1923-29.6.1950), steht vor einem Hintergrundrahmen
aus schlanken Marmorpfeilern, die zum Zentrum hin héher
werden. Die Figur ist frontal dargestellt, wobei der Kérper
zur Durchbrechung der Vertikalitét leicht nach links gedreht
ist. Sie tragt ein Kleid der damaligen Mode. Der linke Arm
héngt locker herab, wihrend der rechte im Ellbogen angewin-
kelt ist. Der Bildhauer hat die Figur absolut natiirlich und
realistisch gearbeitet, wie sich auch aus dem Ausdruck des
Gesichts erkennen lisst, das von den nach hinten fallenden
Haaren eingerahmt wird. Vervollstandigt wurde das Grabmal,
das die Mafle 300 x 217 x 322 cm besitzt, durch einen Auf-
tragnehmer, den Marmorhandwerker Athanasios Damigos.



To xapdyelo

Moapudpivo kepaht ayoplov. OilotexvriOnke 1o 1945,
OTIWG paiveTal KATw amd TNV LTTOYpadr) TOL YAUTITN apl-
oTepd Utpootd ot faon, éxet Staotdoelg 38 x 19,5 x 24,5
eK. Kal Bpioketal o€ 1011k cLAAoyN. H yoyivn ekdoxm
Tou eixe yivel T dexaetia Tov 1920, Ao pe avtr yvwpi-
Coupe 611 éNaPe pépog atny £xBean Tov ZuvSéopov EANY-
vov KaArexvov 1o 1926.

To maudikod Kepaht ToL aryoptov amodideTal HETWITIKA,
He éva adLopaTo XApOYeNO, TTOL TTAPATIEUTIEL KAl GTO Op-
xaikoé pediopa. O Priyag éxet Sovléyel £€oxa, Seixvovtag
TLG LIKAVOTNTEG TOL OTOV €EISAVIKEVTIKO peahiopo. Ta emi-
meda TOL TPOCWTIOL SlAypPAPOVTAL [E NTILEG HETAPAOELG.

Le Sourire

C’est une téte de garcon en marbre. Elle a été sculptée
en 1945, ce qui parait sous la signature du sculpteur de-
vant et a la gauche du socle. Ses dimensions sont 38 x
19,5 x 24,5 cm et elle fait part d'une collection privée. Sa
version en platre a été réalisée dans les années 1920,
puisqu’on sait qu'avec cette ceuvre il a pris part a l'expo-
sition de 'Association des Artistes Grecs en 1926.

La téte d’enfant d’'un jeune homme est en position
frontale. Cette silhouette a un sourire imperceptible qui
renvoie au sourire archaique. Rigas avait travaillé la téte
de fagon remarquable en montrant ses capacités au réa-
lisme idéalisant. Les niveaux du visage se dessinent avec
des transitions douces.
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The Smile

A marble bust of boy. It was created in 1945, as can be
seen near the sculptor’s signature on the left front of
the base, its dimensions are 38 x 19.5x24.5 c¢m, and it
is now in a private collection. Its plaster version was
made in the 20s since we know that he exhibited it in
the Exhibition of the Union of Greek Artists in 1926.

The childish head of the boy is depicted in full
frontal position, with a slight smile that reminiscent of
the smile of Archaic sculpture. Rigas has worked the
head splendidly, showing his abilities in the idealized
realism. The planes of the face are rendered with
smooth transitions.

Das Lacheln

Marmorkopf eines Jungen. Das Werk entstand 1945, wie
unterhalb der Signatur des Bildhauers vorn links auf der
Basis zu sehen ist; es besitzt die Mafie 38 x 19,5 x 24,5 cm
und befindet sich in einer Privatsammlung. Die Gipsver-
sion des Kopfes entstand bereits in den 1920er Jahren,
da uns bekannt ist, dass Rigas mit dieser 1926 an der
Ausstellung des Bundes Griechischer Kiinstler teilnahm.

Der kindliche Kopf des Jungen ist frontal dargestellt,
mit einem fast unmerklichen Lacheln, das an das La-
cheln archaischer Statuen erinnert. Rigas hat den Kopf
virtuos gearbeitet und zeigt sich hier als ein Meister des
idealisierenden Realismus. Die Flichen des Gesichts sind
durch weiche Uberginge gekennzeichnet.
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H Mapyapita

[oywvo mpomhaopa Kopirolov. DihotexvnOnke 1o 1948,
éxet Staotdoelg 108 x 45 x 60 ex. Kal Ppiokerar 6to Mov-
oeio Tnviev Kadlitexvov IMTopyov Trvou.® T apketd
XPOVLa TTapEPEVE OTNV €600 TOL OTILTION TNG KOPNG TOV
yhomtn Invehdmng Kpnrtikomovlov, otnv 086 Xvpov 32,
otnv Kuyéhn, kat Katomty, emiong yta peydho xpoviko Sia-
OTNa, 0TNV €l0080 TOL HETAYEVEGTEPOU OTILTIOV-EPYATT)-
piov Tov YAOTITN 0TV 086 TTupvapn 3, otn Mudpada.
Ameicoviletal yopvo kopitol kabiopévo oe Ppdxo pe
KupTh TV A&t Touv. To apiotepd xépt Tov otnpiletal
oTov Bpdxo, eve pe to de€i, TTOL TO AKOVUTIAEL GTO aApL-
0TEPO TOL TIOdL, KPATAEL HAPYUPITEG —aAVAPOPE KAL OTO
6vopa-titho Tou €pyou. Ta oS CTAVPWVOVTHL GTO KATK
HEPOG, O€ XapaKTNPLOTIKY oTdon Twv madiov. O Pryag
€80 AGOeL éva oupPoliko épyo. Amodidel Tn Hopdn pea-
MoTikd pe pioavotyto otépa. To épyo, mov 1o eixe Saoel,
padi pe Ao, n 60{VyoG TOL YAUTITN, TIPOKELHEVOL Vi BpEL
0¢on o povoeio, avapépeTal otV KATAYPAPr) TV YAL-
ntwv tov Movaeiov Tnviov Kalitexvav tov 1974 kat otov
kataloyo tng Mdxng Kapadr) Tov 1975-76, anmodidopevo
AavBaopéva otov Idkwpo (Taxkovun) Priyo (1855-1917).7°
ExtéOnke otnv IMavehnvia Kadirexvikr ExBeon tou
1948.7* Efuepa to épyo £xel vmootel anokpovon oo el
TIO81 TOV, EV® TO KEPAAL TTEPLITPEXEL AETITH) HAVPT) YPAUHT.

138

Margarita

Plaster cast of a girl. It was created in 1948, its dimen-
sions are 108 x45x 60 cm and is currently at the Mu-
seum of Tinian Artists of Pyrgos on Tinos.*” For several
years it was situated at the entrance to the house of the
sculptor’s daughter, Penelope Kritikopoulou, on 32
Syrou Street, in Kypseli, and also later for a long period
of time at the entrance of a later home-workshop of the
sculptor on 3 Pyrnari Street, in Glyfada.

A naked girl is depicted, sitting on a rock, with her
back bent. Her left hand rests upon the rock, while her
right hand rests on her left leg holding daisies—hence
the name-title of the work (Margarita = daisy). Her
lower legs are crossed, in a characteristic stance of
children. Here Rigas creates a symbolic work. The fig-
ure is depicted realistically with a half-opened mouth.
The work, which Rigas’s wife donated along with oth-
ers so that it could be exhibited in a museum, is men-
tioned in the list of sculptures of the Museum of Tinian
Artists in 1974 and in Machi Karali’s list of 1975-76,
mistakenly attributed to Iakovos (Yakoumis) Rigos
(1855-1917).7° It was exhibited in the Pan-Hellenic Art
Exhibition of 1948.”' Today, the work has suffered
damage to the right leg, while the head is circled by a
thin black line.
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Marguerite

C’est un modeéle en platre d’une fille. Il a été sculpté en
1948 ; ses dimensions sont 108 x 45 x 60 cm et il se trouve
au Musée des Artistes de Tinos a Pyrgos de Tinos.*” Pen-
dant assez d’années, il restait a I'entrée de la maison de
la fille du sculpteur, de Pénélope Kritikopoulou, au n°
32, rue Syrou, a Kypséli et puis, pendant longtemps, a
I'entrée de la maison-atelier postérieure du sculpteur, au
no 3, rue Pyrnari, a Glyfada.

11 figure une fille nue, assise sur un rocher a son dos
courbé. Sa main gauche s’appuie sur le rocher, tandis
qua la main droite, qu'elle repose sur son pied gauche,
elle tient des marguerites —en faisant méme référence
au nom-titre de l'ceuvre. Les pieds se croisent en bas, a
une position caractéristique des enfants. Alors, Rigas
forme une ceuvre symbolique. Il rend la silhouette de
facon réaliste a la bouche entrouverte.

Cette ceuvre que I'épouse du sculpteur avait donnée
avec d’autres, pour qu’elle trouve une place & un musée,
existe a l'enregistrement des sculptures du Musée des
Artistes de Tinos en 1974 et au catalogue de Mahi Karali
de 1975-76, mais elle est par erreur attribuée a Jacques
(Giakoumis) Rigos (1855-1917).7° Elle a été exposée a
I'Exposition Artistique Panhellénique en 1948.”" Au-
jourd’hui, I'ceuvre a subi une crevasse au pied droit, tan-
dis qu'autour de la téte, il y a une ligne noire mince.
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Margarita

Gipsmodell einer Madchenfigur. Es entstand 1948, hat die
Mafle 108 x 45 x 60 cm und befindet sich im Museum Ti-
niotischer Kiinstler in Pyrgos auf Tinos.® Uber Jahre stand
das Werk im Eingang des Hauses der Tochter des Bildhauers
Pinelopi Kritikopoulou in der Syros-Str. 32, spéter dann fiir
eine lange Zeit im Eingang des spéteren Hauses und Ate-
liers des Bildhauers in der Pyrnari-Str. 3 in Glyfada.

Dargestellt ist ein nacktes Méddchen, das mit gekriimm-
tem Riicken auf einem grofen Stein sitzt. Mit der Linken
stiitzt es sich auf den Stein, wihrend es in der Rechten, die
auf dem linken Bein ruht, als Bezug auf den Titel des Werks
Margeriten halt. In einer charakteristischen Kinderpose
sind die Beine in Hohe der Knochel tiberkreuz gelegt. Rigas
schafft hier ein symbolisches Werk. Er stellt die Figur rea-
listisch mit halb offenem Mund dar.

Die Figur, die die Gattin des Bildhauers zusammen mit
anderen Werken abgegeben hatte, damit sie einen Platz in
einem Museum finden, taucht in der Liste der im Besitz
der Gemeinde Pyrgos befindlichen Kunstwerke aus dem
Jahr 1974 sowie in der von Machi Karali 1975-76 durchge-
fithrten Dokumentation auf, wird jedoch félschlicherweise
Iakovos (Giakoumis) Rigos (1855-1917) zugeschrieben.”” Mit
dem Werk nahm Rigas 1948 an der Panhellenischen Kunst-
ausstellung teil.”! Heute ist ein Teil des rechten FufSes abge-
brochen und den Kopf umléuft eine diinne schwarze Linie.



H kaBodnynoig

[Tétpvo ovpmieypa dvo popdpov. Ipémet va prhotexvi-
OnKe to 1948, 6mwg MPOKVTITEL ATIO PpwTOYpaAdix TOU ap-
Xelov Tov YAUTTN, 6mov Stakpivetat dimha otnv Mapya-
pita, €xet diaotdoelg 24 x 17,5 x 17,5 ex. kat Ppioketal oe
81wtk avAdoyr. To iSlo Bépa 1o Eavadovleye, AL oe
TETPL, T0 1951, adAd o€ Alyo pikpoTepn KAipaka (SlaoTd-
0€16 20 x 16 x 12 ek., 18101k} guANoYT).

Sy mpwtn ekdoxr), Tov 1948, SVo YupvEg Hopdég, pia
avdpikn dalpovikn kat pia yuvaikeio veapr, kdBovral
v o Ppdxo (0. 143). O &vdpag-o&Tupog, oL To cepa
TOU TIEPVAEL THiow aTtd T yuvaika, amodidetal mAdyla o
Moo G€ova, evd N veapr) yuovaika HETWTIKA o€ Slayovia
otaon. To aplotepod xépL Tov avdpa ayKaAl&lel amo tnv
TAGTN TN Yuvaika, o€ pia oxéon epwTikn. To aplotepd xépt
G Yuvaikag otnpiletal otov Ppdyo. 11 devtepn exdoxn,
Tou 1951, o1 popdég dev ocuvdéovTat TG00 oTEVA —Eival
avTipéTweG (0. 144). O yAOTTNG TIG éXel emeepyaoTei Te-
pLOCOTEPO OTIG AEMTOUEPELEG TOVG. O GATUPOG, TIOL TIEPVLEL
Kat 0@ TO apLoTEPO XEPL TOL TTioW ATtd TNV AKTN TNG KO-
TEAOG YIO VO TNV AYKAALAGEL, AITELKOVITETAL YEPOG, L€ TTA O
dapd oopa, kat n yovaika véa kat Oektikn. O yAomTng
StapopPpmvel, pe OKWMTIKA-oatiptkn SidBeon, pia nbo-
ypadikn mapdotaon, 0EAovtag icwg va copKAcEL TN Y-
vatkeia idtoovykpaoia: o Stfolog kaBodnyei T yuvaika!

[TpotuTto tov nBoypagikov avtov €pyov Ba pitopovoe
va OewpnBei To povTEVIKO HAPHAPIVO COUTIAEYHX (e TITAO
To ®iAi (1886). Ot opPEG TV GUYKEKPIHEV@Y GLVOETEWV
Tou Priya eivat Sovhepéveg mepiomnta, wote va xpetaletat
va kwvnBei o Beatrig yOpw Toug yio vat TiG O€L ONOKANPOLEVA.
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The Guidance

Stone composition of two figures. It must have been
created in 1948, as is evident in the photograph in the
sculptor’s archives which depicts it next to Margarita.
Its dimensions are 24 x 17.5x17.5 cm and is presently
in a private collection. The same subject was re-
worked in stone in 1951, but in a slightly smaller scale
(dimensions 20 x 16 x 12 cm, private collection).

In the first version of 1948, two naked figures, a
male demonic figure and a female young one, are sit-
ting on a rock (p. 143). The male-satyr, whose body is
behind the woman, is depicted in a sideways position,
on a tilted axis, while the young woman is in a frontal
position and diagonal. The man’s left hand is hugging
the woman from behind erotically. The woman’s left
hand is laid on the rock. In the second version of 1951
the two figures are not so closely entwined—they face
each other (p. 144). The sculptor has worked more on
their detail. The satyr, who in this version is also hug-
ging the woman from behind with his left hand, is
depicted old, with a flabby body, and the woman is
young and attractive. The sculptor created a moralistic
work with a mocking, sarcastic intention, perhaps
wanting to mock female idiosyncrasies: the devil
guides women!

This mannered work may have been inspired by
Rodin’s marble composition The Kiss (1886). The fig-
ures of these particular compositions of Rigas’s are
worked in the round so that the viewer must move
around them to see the entire sculpture.
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Le Guidage

C’est un groupe sculpté de deux silhouettes en pierre. 11
doit étre sculpté en 1948, ce qui ressort d'une photo des
archives du sculpteur ou il apparait a coté de Margue-
rite. Ses dimensions sont 24 x 17,5x 17,5 cm et il fait part
d’une collection privée. Il a retravaillé le méme sujet, en-
core une fois sur pierre, en 1951, mais a moindre échelle
(dimensions: 20 x 16 x 12 cm, collection privée).

A La premiére version, en 1948, deux silhouettes nues,
un homme démoniaque et une jeune femme, sont assis
sur un rocher (p. 143). homme-satyre, dont le corps
passe derriere la femme, est rendu de facon latérale sur
un axe oblique, alors que la jeune femme est rendue de
facon frontale a une position diagonale. Le bras gauche
de ’homme enlace le dos de la femme; il est question
d’une relation amoureuse. La main gauche de la femme
s’appuie sur le rocher. A la deuxiéme version, en 1951, les
silhouettes ne sont pas unies de fagon tellement étroite
—elles s’affrontent (p. 144). Le sculpteur les a davantage
travaillées quant a leurs détails. Le satyre qui passe aussi
le bras gauche derriére le dos de la jeune femme pour
l'enlacer, est vieux au corps flasque, tandis que la femme
est jeune et séduisante. Le sculpteur ayant une humeur
railleuse-satirique, forme une représentation qui concerne
les études de moeurs ; il veut peut-étre se railler du tem-
pérament féminin: le diable guide la femme !

On pourrait considérer que le groupe en marbre de
Rodin intitulé Le Baiser (1886) est le modéle de cette ceuvre
de Rigas qui concerne les études de moeurs. Les silhouettes
des syntheses précises de Rigas sont travaillées de maniere
bien en vue, de sorte que le spectateur doit tourner autour
delles pour qu'il les regarde de facon compléte.
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Die Unterweisung

Gruppe zweier Figuren aus Stein. Das Werk muss 1948
entstanden sein, wie sich aus einer Fotografie aus dem Ar-
chiv des Bildhauers ergibt, auf der es neben der Margarita
zu erkennen ist; es besitzt die MafSe 24 x17,5x17,5 cm
und befindet sich in einer Privatsammlung. 1951 hat Rigas
noch ein weiteres Werk zum selben Thema geschaffen,
wiederum in Stein, allerdings kleiner (MafSe: 20 x 16 x 12
cm, in einer Privatsammlung).

In der ersten Version von 1948 sitzen zwei nackte Fi-
guren, ein ménnlicher Ddmon und eine junge Frau, auf
einem Felsen (S. 143). Der Satyr, dessen Korper sich hin-
ter dem der jungen Frau erstreckt, ist im Profil in schré-
ger Achse wiedergegeben, die junge Frau frontal in
diagonaler Haltung. Der linke Arm des Mannes, des Sa-
tyrn, umfasst in erotischer Weise den Riicken der Frau.
Die Frau stiitzt sich mit der Linken auf den Felsen. In der
zweiten Version von 1951 ist die Beziehung der Figuren
nicht so eng; die Figuren sitzen einander gegeniiber (S.
144). Der Bildhauer hat hier die Details stirker ausgear-
beitet. Der Satyr, der wiederum seine Linke um den Ri-
cken der jungen Frau gelegt hat, ist hier ein alter Mann
mit schlaffem Korper, die Frau sehr jung und anziehend.
Der Bildhauer schafft hier ein Genrebild in satirisch-
spottischer Absicht, mit der er moglicherweise die weib-
liche Mentalitdt verhohnen wollte: Die Frau folgt den
Weisungen des Teufels!

Als Vorbild fiir dieses Genrewerk konnte die Marmor-
gruppe der Kuss (1886) von Rodin angesehen werden. Die
Figuren dieser Kompositionen von Rigas sind allansichtig
gearbeitet, sodass man zur vollstindigen Betrachtung um
sie herumgehen muss.



Evtuxia Kadvpa

[THAvo mpomAaopa cUVOENG (e TPELG HOPPEG, TN Hia e-
yoAUTepn Kat Tig 600 MoV pikpdTepEG. To épyo PpLhote-
XvriOnke pddhov 1o 1948, éxet Siaotdoelg 26,5 x 10,5 x 14
K. Kal Ppioketatl o€ IOLWTIKNY GUANOYT).

To mpomAaopa atnpiletal e mpaypatiko yeyovos. H
Evtuyia Kalofa (1929-1948) épvye Tn vOxTa TG 1816
Iavovapiov 1948 améd 1o xwptd ¢, 10 Kakeopévo Evpu-
Taviag, pe ta §Vo G adéldia, Tnv Baotlikr (1930-2000)
kat tov Niko (y. 1931), yio va T YATOOEL ATTO TOUG AV TdLp-
1e6.72 Ta Tpia adéAPra épraocav é€w and to Kapmevrol 1o
Enpépopa. H Evtuyia eine mog dev pmopei va ouveyioel
v mopeia, o Nixkog épetve pali tng kat pévov n Baothikn
npoxwpnoe. Ta dvo adéAgia, n Evtuyia kat o Nikog, dev
Savapilnoav, TepIpuévovTag ToV oTpaTO TTAV® amtd éKa
wpeg, otav eixe apxioel va covpovnwvel. H Evtuxia mé-
Bave apéong petd, kat n kndeia TG €ylve TNV €MOpEVN
pépa oto Kapmevrot.

H oo0vBeon avamtoooetal pe Kevipiko dova 1n
veapt) adeAPr), VIVHEVT PTWXIKE, Vo KOLTALEL TPOHOryHEVD
07O AL ApLOTEPE TNG, oav va TipooTiadei va tpodpuldlet
éva amd Ta adéAPLa TG, TTOU KOLTALovTag KL auTo oTa apL-
otepd pwAidlet and Tov popo Tov mavw tng. To dANo Se-
§1&, oav va givat TeoHEVO, AYLXO, TO TpaPdel atd To XépL.

Evdexopévmg 1o mpoOTAQopa £YLve TIPOKELHEVOU VX
OUHHETAOXEL O YAUTITNG GTOV Slaywviopo pvnpeiov g Ev-
tuxiag KahvPa, mov mpémet va ou{nTIdTaV HETATTONEMIKA. T
[Tpokertat yior peaAOTIKO £pY0, TIOL VEXEL EKONAO TOV OL-
valoOnpartiopo. Znv MaveAivia Ka\rexvikn ExBeon
Zamnieiov Tou 1948 eixe ektebei mpomAaopa Tov pvnpeiov,
TIoV gixe prhotexvrioet o yaumtng [pnydprog Zevywing.”
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Eftychia Kalyva

A clay model of a three-figure composition. One of the
figures is larger and the other two are much smaller.
The work was probably created in 1948, its dimen-
sions are 26.5 x 10.5 x 14 cm and it is currently in a pri-
vate collection.

The plaster cast is based on a true event. Eftychia
Kalyva (1929-1948) left her village, Kalesmeno, Evryta-
nia, on the night of the 18 January 1948, along with her
two siblings, Vassiliki (1930-2000) and Nikos (b. 1931)
to escape the guerillas.” The three siblings arrived out-
side Karpenisi at dawn. Eftychia said she could not
move on, could not keep on walking—Nikos stayed
with her and only Vassiliki moved on. The brother and
sister, Eftychia and Nikos, did not speak again; they
waited for the army for more than ten hours, when
dusk was beginning to fall. Eftychia died instantly after
that and her funeral was held the next day in Karpenisi.

The composition’s central axis is the young woman,
dressed poorly, looking frightened to her left, as if try-
ing to shield one of her siblings, who is also looking to
his left side, and is cuddled up to her, full of fear. The
other child on her right, looks like she has fallen, lifeless
and is being dragged by the hand.

It is possible that the plaster cast was made for the
artist to take part in the competition for the monument
of Eftychia Kalyva, which must have been talked about
after the war.”® It is a realistic piece of work, full of ev-
ident sentimentality. In the Pan-Hellenic Art Exhibition
of 1948 in Zappeion a plaster cast of the work by the
sculptor Grigorios Zevgolis’™ was exhibited.
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Eutychie Kalyva

C’est un modele de synthése en terre cuite; il y a trois si-
lhouettes : 'une est plus grande et les deux autres sont
beaucoup plus moindres. L'ceuvre a été sculptée en 1948;
ses dimensions sont 26,5 x 10,5 x 14 c¢m et elle fait part
d’une collection privée.

Ce modele se base sur un événement réel. Eutychie
Kalyva (1929-1948) est partie la nuit du 18 janvier 1948
de son village, de Kalesméno d’Eurytanie, avec sa sceur
Vassiliki (1930-2000) et son frére Nicos (né en 1931) pour
les soustraire au danger des maquisards.” Les trois fréres
sont arrivés a l'extérieur de Karpénissi a 'aurore. Eutychie
a dit qu'elle ne pouvait pas continuer a marcher. Nicos est
resté avec elle et Vassiliki a seulement avancé. Les deux
freres, Eutychie et Nicos, nont plus parlé en attendant I'ar-
mée plus de dix heures, lorsque la nuit avait commencé a
tomber. Eutychie est morte juste aprées ses mots et son en-
terrement a eu lieu le jour suivant a Karpénissi.

L'axe central de la syntheése est la jeune soeur, vétue de
facon modeste. Elle regarde effrayée sur le coté, a gauche,
comme si elle essaie de préserver I'un de ses freres qui,
en regardant lui aussi a gauche, se niche sur elle de peur.
L'autre enfant, a droite, comme s'il est tombé sans éner-
gie, elle le tire par la main.

Eventuellement, ce modéle a été fait pour que le
sculpteur participe au concours de monument d’Euty-
chie Kalyva dont on devait parler dans l'apres-guerre.”?

11 s’agit d’'une ceuvre réaliste qui déverse une franche
sentimentalité. En 1948, a 'Exposition Artistique Pan-
hellénique, & Zappeion, on avait exposé un modele du
monument, ceuvre du sculpteur Grigorios Zevgolis.”
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Eftychia Kalyva

Tonmodell einer Gruppe mit drei Figuren, von denen die
eine grofier und die beiden anderen wesentlich kleiner sind.
Das Werk entstand vermutlich 1948, hat die Mafie 26,5 x
10,5 x 14 cm und befindet sich in einer Privatsammlung.

Das Werk stiitzt sich auf ein reales Geschehen: In der
Nacht des 18. Januar 1948 fliichtete Eftychia Kalyva
(1929-1948) zusammen mit ihrer Schwester Vasiliki
(1930-2000) und ihrem Bruder Nikos (geb. 1931) aus Ka-
lesmeno, ihrem Dorf in Evrytania, um ihre Geschwister
vor den Partisanen zu retten.”” Im Morgengrauen waren
sie fast bis nach Karpenisi gelangt, als Eftychia sagte, dass
sie nicht weiterkonne. Nikos blieb bei ihr und Vasiliki
setzte ihren Weg allein fort. Eftychia und Nikos wechsel-
ten kein Wort mehr und warteten mehr als zehn Stunden,
bis zum Sonnenuntergang, auf die Armee. Eftychia starb
sofort, nachdem sie ihre Worte gesagt hatte und ihr Be-
gréabnis fand am folgenden Tag in Karpenisi statt.

Die Hauptachse der Komposition bildet die drmlich
gekleidete dltere Schwester, die verdngstigt nach links
blickt, als wolle sie ihren Bruder schiitzen, der —ebenfalls
nach links blickend— sich dngstlich an sie dréngt; mit
ihrer Rechten zieht sie ihre wie leblos hingende Schwes-
ter am Arm.

Moglicherweise entstand das Modell, weil der Bildhauer
an dem Wettbewerb fiir ein Denkmal von Eftychia Kalyva
teilnehmen wollte, das wohl damals im Gesprach war.”

Es handelt sich um ein realistisches und zugleich gefiihls-
betontes Werk. Auf der Panhellenischen Kunstausstel-
lung im Zappeion von 1948 war ein Modell des Denkmals
zu sehen, ein Werk des Bildhauers Grigorios Zevgolis.™



Aovopévn

[Tétpvo yuvaikeio dyodpa. OhotexvriOnke to 1951, éxel
Staotaoelg 32 x 12,5 x 10 ek. kat Ppiokeral o€ IOLOTIKT GUA-
Aoyn. Zaoletal emiong yoyivo mpoOmAaoud Tov, mov €xet
dtaotaoelg 18,5x12,5x6 ek. Kat PpiokeTal e ISLWTIKN
ovAoyn. To mpdmhacpa avtd mpémel, pe fdon pwToypa-
¢ia Tov otKoyevelakoL apyeiov Priya amd tn Sekaetia Tov
1930, va xpovoroynBei vopitepa.

Amewkoviletat 0pOia yopvr) veaprj popdrj, n omoia Aov-
Cetau, otnprypévn oe Ppdxo. Exet ehagppd yOpel o oopa
NG TPOG T apLoTePA TNG. Me tar 00 XEpLa TNG TILAVEL TAL
HOKPL HoANLE TNG.

O yAUTTTNG akoAovBei edw évav TUTTO pealloTIKOD KAA-
OLKIOTIKOU I8IOHATOG, TTOV TO €Xel elonynOei o petapovte-
vikoG YAUTTTnG Aristide Maillol (1861-1944). To épyo exté-
Onke otnv [Mavelnvia Kalitexvikn 'EkOeon tov 1952.75
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The Bather

Stone statue of a woman. It was created in 1951, has
dimensions of 32x12.5x10 cm and is currently in a
private collection. Its plaster cast has also survived,
its dimensions are 18.5x12.5x6 c¢cm, and is also in a
private collection. This plaster cast must, based on a
photograph on Riga’s family archive from the 1930s,
date from earlier on.

It depicts a standing naked female figure, who is
bathing, leaning on a rock. Her body is slightly bent
to her left. She is holding her long hair with her
two hands.

The sculptor uses a kind of realistic classicism, first
introduced by the post-Rodin sculptor, Aristide Mail-
lol (1861-1944). This work was exhibited in the Pan-
Hellenic Art Exhibition of 1952, in Zappeion.”™



La Baigneuse

C’est une statue de femme en pierre. Elle a été sculptée
en 1951 ; ses dimensions sont 32 x 12,5 x 10 cm et elle fait
part d'une collection privée. Son modéle en pléatre est
aussi conservé dont les dimensions sont 18,5x12,5x6
cm et il fait part d’'une collection privée. Si l'on se base
sur une photo des archives familiales de Rigas des an-
nées 1930, ce modele doit étre daté plus tot.

Il figure une jeune silhouette nue et debout qui se
lave les cheveux, appuyée sur un rocher. Elle a légere-
ment penché le corps vers la gauche. Elle tient ses che-
veux longs entre ses deux mains.

Le sculpteur suit un type de classicisme réaliste que
le sculpteur apres Rodin, Aristide Maillol (1861-1944),
avait suggéré. Cette ceuvre a été exposée a 'Exposition
Artistique Panhellénique, a Zappeion, en 1952.7
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Die Badende

Statuette einer Frau aus Stein. Das Werk entstand 1951,
besitzt die Mafle 32x 12,5x 10 cm und befindet sich in
einer Privatsammlung. Auch ein Gipsmodell (Mafle:
18,5x 12,5 x 6 cm) ist erhalten und befindet sich in einer
Privatsammlung. Das Modell ist aufgrund einer Fotogra-
fie aus dem Archiv der Familie Rigas aus dem Jahr 1930
frither zu datieren.

Dargestellt ist, gegen einen Felsen gelehnt, eine junge
Badende. Der Korper ist leicht nach links gewendet. Mit
ihren Hénden hélt sie ihr langes Haar hoch.

Der Bildhauer folgt hier einem realistisch-klassizisti-
schen Stil, der von Aristide Maillol (1861-1944), einem
Vertreter der Bildhauergeneration nach Rodin, eingefiihrt
wurde. Das Werk wurde auf der Panhellenischen Kunst-
ausstellung im Zappeion von 1952 présentiert.”



Kotpwvag

[Tétpvo dyalpa ayoplod. DilotexvnOnke pailov 1o
1951, éxet Staotdoelg 13x9,5x 11,5 ex. kat Ppioketal oe
BTk oLANoYT. Towg TpoKeLTal ya pio TPATH €KS0XT
Tou épyouv O Kotpwvag.

To kepd&At Tov ayoplol aTmodideTal HETWTIIKO, E €V
amo\O EKPPAGTIKO XAHOYENO, GTOV TOTIO TOU apXOiikoU eL-
Stdpartog. ITpokeltat yia peaAloTIKN TIPOCOTIOYpadia.

O Priyag éxet apketa Eexovpioel To €pyo, To €XeL On-
Aadn SovAéyel adpd —yla KATTOLOVG, Gy VWO TOUGS, AOYoug
dev 10 ook pwae. To cwldevo £w¢ éva onpeio €pyo ex-
1¢0nke oty [Mavevia KaAiteyvikn ExBeon tov 1952.7

Kotronas

C’est une statue de garcon en pierre. Elle a plutot été
sculptée en 1951 ; ses dimensions sont 13x9,5x 11,5 cm
et elle fait part d’'une collection privée. Il s’agit peut-étre
d’une premiére version de 'ceuvre Kotronas.

La téte du garcon est rendue de maniéere frontale,
avec un sourire léger et expressif, au type du sourire ar-
chaique. Il est question d’un portrait classiciste réaliste.

Rigas l'a travaillée de fagon fruste —pour différentes
raisons inconnues, il ne l'a pas achevée. L'ceuvre conser-
vée jusqu’a un certain point a été exposée a I'Exposition
Artistique Panhellénique, a Zappeion, en 1952.7
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Kotronas

A stone statue of a boy. It was created probably in 1951,
its dimensions are 13x9.5x11.5 cm and it is currently
in a private collection. It is perhaps the first version of
the piece of work Kotronas.

The boy’s head is depicted in full frontal position, and
the face has a soft, expressive smile, in the Archaic style.
It is a realistic portrait.

Rigas roughly worked this sculpture—for some un-
known reason, he never finished it. The unfinished, res-
cued piece of work was exhibited in the Pan-Hellenic
Artistic Exhibition in Zappeion, in 1952.7

Kotronas

Steinstatue eines Jungen. Das Werk entstand vermutlich
1951, besitzt die Mafle 13 x 9,5 x 11,5 cm und befindet sich
in einer Privatsammlung. Vielleicht handelt es sich um die
erste Version des Werkes Kotronas.

Der Kopf des Jungen ist frontal abgebildet und sein Ge-
sicht zeigt ein leichtes, ausdrucksvolles Lacheln, das an
das Lécheln archaischer Skulpturen erinnert. Es handelt
sich um ein realistisches Portrit.

Rigas hat das Werk recht weit zugerichtet, ist aber dann
aus unbekannten Griinden von der rohen Bearbeitung
nicht weiter zur Vollendung der Statue geschritten. Das
bis zum einem gewissen Grad erhaltene Werk wurde auf
der Panhellenischen Kunstausstellung von 1952 gezeigt.”
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Avtiypada kat dANa épya

Kata to didotnua 1925-53 o Piyag ¢pihotéxvnoe avti-
ypada, HETAANLX KAl TIAXKETEG, {0, AVTIKEINEVX XPNOTIKE
Kat StakoopnTiKd —opLopéva apayyelieg mbavov yio
Bromopiopo. Ta épya avtd PpiokovTat 6TNV KATOXT) HEAGDV
TNG OLKOYEVELAG TOU KOl GUYYEV®V.

Yta avriypapa mepAapPavovTal To HapUEpLYO Ke-
¢ Tov avBov edprPou (0. 154+ 18 x 12 % 16 £x.), épyo
IOV Xpovoloyeital yopw 010 485-480 1. X., 610 Movoeio
AkpomoAnc” n yoyivn avayAvdn emroppia 6T g
Oeavag kal tov Ktnoilew (0. 155 93 x50 x 8 €k.), yOpw
010 400 1.X., 610 EBvikd Apxatoroyikd Mouvaoeio’® §vo
pappapva avritvna’ g Yyteiag (;) and v Teyéa (o.
160- 28,5x20x27, 33 x 14 x 15 €K.), épyou (e XpOVONO-
ynon yvpw oto 360 1.X., oto EQviko Apyxatoloyikd Mov-
0eio to ayopt (0. 162 51 x 22 x 25 €K.) O€ TATIVAPLOUEVO
OTO XPWHO TOL OPEIXAAKOV YOYO avTLypAdEL HAAAOV TOV
pappaptvo Epun tou Ipagitédoug, épyo mepinmov tov 330
m.X., 010 Apxatoloyiké Movoeio Olvpmiag-®! 1o papua-
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Copies and other works

From 1925 to 1953 Rigas created copies of ancient
works, medals, plaques, animals, satyrs, both func-
tional and decorative items—some as commissions.
These pieces are in the possession of members of his
family and relatives.

Among the copies are included the marble head of
the blonde kouros (p. 154; 18 x 12 x 16 cm), a work which
is dated circa 485-480 B.C., in the Acropolis Museum;”’
the relief plaster funerary stele of Theano and Ktesileos
(p. 155; 93x50%8 c¢m), circa 400 B.C., in the National Ar-
chaeological Museum;”® two marble copies” of Hygeia
(?) from Tegea (p. 160; 28.5x20x 27,33 x 14x 15 cm), a
work dated circa 360 B.C., in the National Archeologi-
cal Museum;*® the boy (p. 162; 51 x 22 x 25 c¢cm) in pati-
nated plaster in a bronze color that was probably a copy
of the marble Hermes of Praxiteles, work of circa 330
B.C,, in the Archaeological Museum of Olympia;® the
marble head of a male (p. 161; 9.5x 8.5 x 3.5 cm) mod-



Copies et d’autres ceuvres

Pendant la période 1925-53, Rigas a sculpté des copies,
des médailles et des plaquettes, des animaux, objets uti-
litaires et décoratifs —certaines d’entre elles étaient des
commandes peut-étre pour gagner sa vie. Ces ceuvres sont
en la possession des membres de sa famille et de ses proches.

Parmi les copies, on comprend la téte en marbre de
l'adolescent blond (p. 154 ; 18 x 12 x 16 cm), ceuvre datée
aux environs de 485-480 avant J.-C., au Musée de I’Acro-
pole ;77 la stele funéraire en relief et en platre de Théano
et de Ktésiléos (p. 155 ; 93 x 50 x 8 cm), aux environs de
400 avant J.-C., au Musée Archéologique National ;”® deux
exemplaires en marbre” d'Hygie (?) de Tégée (p. 160 ;
28,5x20x 27,33 x 14 x 15 cm), d'une ceuvre datée aux envi-
rons de 360 avant J.-C., au Musée Archéologique Natio-
nal;® Le Gargon (p. 162 ; 51 x 22 x 25 cm) en platre patiné a
la couleur du laiton copie plutot 'Hermeés en marbre de
Praxitele, ceuvre de 340/330 avant J.-C., au Musée Archéo-
logique d’Olympie;* la téte ¢’homme en marbre (p. 161 ;
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Kopien und anderes Werke

Zwischen 1925 und 1953 stellte Rigas Kopien antiker
Werke —Medaillen, Plaketten, Tiere, Gebrauchs- und
Dekorgegenstande— her, darunter wohl auch Auftrags-
arbeiten, die er zum Brotverdienst iibernahm. Diese
Werke befinden sich im Besitz seiner Familie und anderer
Angehoriger.

Unter den Kopien befinden sich der marmorne Kopf
des Blonden Jinglings (S. 154; 18 x 12 x 16 c¢m; Original:
485-480 v. Chr., Akropolismuseum);”” die gipserne sepul-
krale Reliefstele des Ktesileos und der Theano (S. 155;
93 x 50 x 8 cm; Original: um 400 v. Chr., Archéologisches
Nationalmuseum Athen),” zwei Marmorkopien” der Hy-
gieia(?) aus Tegea (S. 160; 28,5x20x27 und 33 x 14 x 15
cm; Original: um 360 v. Chr., Archéologisches National-
museum Athen),* der Junge (S. 162; 51 x 22 x 25 cm) aus
Gips mit bronzefarbener Patina, der vermutlich den mar-
mornen Hermes des Praxiteles (340/330 v. Chr., Archio-
logisches Museum Olympia) kopiert;** der marmorne



pvo avdpikd kedpdt (0. 161- 9,5 x 8,5 x 3,5 ek.) Pacilertat
o€ TIPOoHIOYpadict TOL veapol AvyoUoToU, £€pYy0 TNG Te-
Aevtaiag dexaetiag Tov lov at. m.X., 6to Movoeio Ap-
Bovpyou-? to papudapivo yuvaikeio kepdt (o. 160 11,5 x
8x 11 eK.) TopATIEUTIEL O YUVALKEIO (5) KEPAAL TNG ApLad-
V¢ (5) 1} ToL Atovhoov, artd Th VOTLX KALTO TG AKPOTIOANG,
épyo mepimov tou 300 m.X., oto EOviko Apxaloloyiko
Movogio® 1o papuapvo kepaht tov npibeov Inovdn (Iu-
XOTEM) 1) tepéa Tov (0. 161+ 12,5x7x9,5 ek.) avitypddel
T0 KePA&AL TOL aTt6 aoPecToABo, £pyo TTOL Xpovoloyeital
peta€d 400-200 m.X. Kot BpiokeTal 6T0 MnTPOTOAITIKO
Movoeio Néag Yopkng: 1o HapHEpLVO yuvalKeio KePAAL
(0.162- 16 x 10,5 x 14 ex.) otnpiletal o€ pappaptvo KePd-
At yvvaikeiag pop¢ng amo emttoppia cvvBeon Tov 50v at.
m.X., emiong oto MntpomoAitiké Movoeio Néog Yopkng-3
T Vo pappdpva avdpika kKepaha (0. 163 6,5 x4 x5,
13x7,5%9,5 ek.) aviypddovv, o kabéva oe Stapopetikd
oTAdL0 KATEPYATIAG, TO HAPHAPLVO KEPEAL ePT)POUL o€ €p-
paikn oA, €pyo Tov 333-323 m.X., and 1o Iepd g Ne-
péoewg otov Papvoovra, ¢pyo mou Ppioketal oto EBviko
Apxatohoyiké Movoeio-®® 1o poig Eexoviplopévo pap-
papvo avSpicd kepat (0. 164+ 26 x 13 x 12 eK.) maparép-
miet oTov Anuitplo A’ tov ITohtopkntr, €pyo pe mpodTLTIO
yopw oto 306 1.X., artd v ‘Enavln tev Mantpev (Hpd-
KAeto Kapmaviag), To omoio Bpioketat oto EBviko Apxato-
Aoytko Movoeio NamoAng-# t1é\og, To pappdpivo avdpt-
KO Kepaht (0. 165 9,5 x 8,5 x 3,5 ek.) atnpiletal oto pap-
papvo kepaht tov Aplapddn E” tov Evoegfovg Oiroméro-
po¢ 1) Tov Aplapddn ®” tov Evoefovg Didomdropog, yiov
tov MiBp1datn, 1 kat Tov iStov Tov MiBpiddtn, £pyo Tov
100-90 1.X., oto EOviké Apxatoloyikd Movaeio.s”

To Bépa Tov Zatopouv o Prjyag 1o Sovheye Tpelg TOUAG-
XloTOV popég. 1o arodidopevo oe eKeivov yOYLvo TIpo-
mAaopa avayhvgpov petailiov (o. 158 diap. 39 ek.), 10
omoio Ppioketal 6to Movoeio Tnviov KaAlitexvov ITop-
you Trvou,® n popdr avityp&del To oOPTAEYpa Zatdpov
kat Nouong (lpéoxAnon oe yopd), avtiypado tng emoxng
tou Khavdiov amd eNAnvIoTiK TIPATUITO TTOL XPOVOAOYE(-
Tot Alyo petd T péoa Tou 20v at. m.X., otnv ITivakoBrikn
Uffizi tng OAwpevTiag, eve cwletal pappdptvo avtiypao
Tov oto péyapo Corsini Tng Poune.® Xe otdon tplov te-
TAPTWV TIPOG TA APLOTEP, O YUHVOG VEOG, [e TO LUODEG
oW, OKUPBOVTAG TO KEPAAL TOL HUIPOCTH, TIPOPAAleL
é€epyog ard v akaBoéplotn empavela. Lo to o1t Ba pro-
poloE TO €pY0, TO OTIOIO LTTAPXEL OTNV KATAYpoPr TNG
Méxng Kapahn tov 1975-76,° va éxet pthotexvnbei amo
Tov Priya ovvatvei n Oepatoypadia Tov, adov o YAOTTNG
ouviBile va avTtiypddet, Onwg pohig Seifape mapamavo,
apxaior YAUTITG Kat 1) OAn TEXVOTPOTIIX TOV EMITPETEL Té-
tolav vrtofeon. 'Evag alhog Zdtupog (0. 157 22x 17 % 18
€K.) €pxeTaL va pog Bupioet TOAD TNV avSpikr) popdr, Tov
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eled after a portrait of the young Augustus, a work dat-
ing to the last decade of the 1st century B.C., exhibited
in the Hamburg Museum;* the marble head of a woman
(p- 160; 11.5x8x 11 cm), reminiscent of a female (?)
head of Ariadne (?) or Dionysus from the south slope
of the Acropolis, a work dated to circa 300 B.C., in the
National Archaeological Museum;*® the marble head
of the demigod Imouthes (or Imhotep) or of one of his
priests (p. 161; 12.5x7x 9.5 cm), copy of a limestone
version of a head dating to between 400-200 B.C. and
is at the Metropolitan Museum of New York; the mar-
ble female head (p. 162; 16 x 10.5 x 14 ¢cm) modeled after
a head of a marble female figure from a tomb composi-
tion from the 5 c. B.C., also at the Metropolitan Museum
of New York;®* the two marble male heads (p. 163; 6,5 x
4x5,13x7,5%9,5 cm) which probably copy, each at dif-
ferent stage of sculpting process, the marble head of
a young man in hermaic pillar from the Temple of Neme-
sis in Ramnous, work of 333-323 B.C., which can be
found in the National Archaeological Museum;® the
barely carved (“roughened out”) marble head of a man
(p- 164; 26 x 13x 12 c¢m), reminiscent of the statue of
Dimitrios I, called Poliorcetes, copy of a circa 306 B.C.
original from the Villa of the Papyri (Herculaneum in
Campania), which can be found in the National Archae-
ological Museum of Naples;* finally, the marble male
head (p. 165; 9.5x8.5x3.5 cm) based on the marble
head of Ariarathes V Eusebes Philopator or Ariarathes
IX Eusebes Philopator, son of Mithridates, or even on
the head of Mithridates himself, work of circa 100-90
B.C., in the National Archaeological Museum.®

Rigas worked on the subject of satyr at least three
times. The plaster cast of a relief medal (p. 158; diam.
39 cm), rightly attributed to him, which is now at the
Museum of Tinian Artists in Pyrgos on the island of
Tinos,* is a copy of the composition of a Satyr and
Nymph, known as Invitation to Dance, claudian copy
from hellenistic original work dated after the mid-2nd
century B.C., kept in the Uffizi Gallery in Florence, while
a marble copy of the same composition is in the Palazzo
Corsini in Rome.? The statue of a naked youth in a
three quarters position facing left, with his muscled
body, bending with his head forwards stands out in
high relief from the indistinct surface. The subject mat-
ter and style of this work, which is in Machi Karali’s
1975-76 list,*® would allow one to hypothesize that it
was made by Rigas, who habitually copied ancient
sculptures as we mentioned just above. Another Satyr
(p. 157; 22 x 17 x 18 cm) is reminiscent of the second
version of Rigas’s work The Guidance, which dates to
1951; therefore this work might date to that time as



9,5%8,5x3,5 cm) s’appuie sur un portrait du jeune Au-
guste, ceuvre de la derniére décennie du I* siecle avant J.-
C., au Musée d’Hambourg;* la téte de femme en marbre
(p. 160 ; 11,5x 8 x 11 cm) renvoie & une téte féminine ( ?)
d’Ariadne (?) ou de Dionysos, du versant sud de I'Acropole,
ceuvre aux environs de 300 avant J.-C., au Musée Archéo-
logique National;* la téte en marbre du demi-dieu Imou-
this (Imhotep) ou de son prétre (p. 161; 12,5x7x9,5 cm)
copie sa téte de calcaire, ceuvre datée aux années 400-200
avant J.-C., au Musée Métropolitain de New York ; la téte
de femme en marbre (p. 162 ; 16 x 10,5 x 14 cm) s'appuie
sur la téte en marbre d’une silhouette féminine d’'une com-
position funéraire du V¢ siecle avant J.-C., aussi au Musée
Métropolitain de New York;* les deux tétes ¢’ homme en
marbre (p. 163 ; 6,5x4 x5 c¢cm, 13x7,5%9,5 cm) copient,
chacune a une étape d’élaboration différente, la téte d’ado-
lescent en marbre a une stéle hermaique, ceuvre de 333-323
avant J.-C., du Temple de Némésis 8 Rhamnonte, au Musée
Archéologique National ;* la téte ’homme en marbre a
peine travaillée de facon fruste (p. 163 ; 26 x 13 x 12 c¢m)
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Minnerkopf (S. 161; 9,5x 8,5 x 3,5 cm), der sich an ein
Portrit des jungen Augustus (letztes Jahrzehnt 1. Jh. v.
Chr., Hamburg) anlehnt;* der weibliche(?) Kopf (S. 160;
11,5x8x 11 cm), der auf einen Kopf der Ariadne oder des
Dionysos vom Siidhang der Akropolis (um 300 v. Chr,,
Archidologisches Nationalmuseum Athen) verweist;* der
Marmorkopf des Halbgottes Imhotep oder eines seiner
Priester (S. 161; 12,5x7 x 9,5 cm), der wiederum ein Werk
aus Kalkstein kopiert, das zwischen 400-200 v. Chr. datiert
(Metropolitan Museum New York); der marmorne Frau-
enkopf (S. 162; 16 x 10,5 x 14 ¢cm), der sich an den Mar-
morkopf einer Frauenfigur einer Grabkomposition des 5.
Jhs. v. Chr. (Metropolitan Museum New York) anlehnt;
die beiden marmornen Méannerkopfe (S. 163; 6,5x4 x5
und 13x7x9,5 cm), die in unterschiedlichem Bearbei-
tungszustand den marmornen Jinglingskopf einer Her-
messtele (333-323 v. Chr.) aus dem Heiligtum der Nemesis
in Rhamnous (Archéologisches Nationalmuseum Athen)
kopieren;* der nur grob zugerichtete marmorne Ménner-
kopf (S. 163; 26 x 13 x 12 cm), der auf eine Statuette des



Ya&tupo, ¢ devtepng exdoxng Tov épyou Tov Priya H xa-
Oodrynoug, and 1o 1951- dapa iowg mpémnet va xpovoroynOei
KOVTd& TNnG. Metd armé to 1950 xpovoloyeitat kat ) PeploTt-
K1) TTpoTOpT) YpL&g o€ Yynuévo Ao (0. 157, 15x 12x 7,5 ex.).

Y1a petéAA L pvnpoveboupe 800 yOyLveg peXAOTIKEG
TPOoWTOYpadies: TnG KOpng Tov Inveldmnng (0. 166+ 20 x
16 x 3,5 €x., 29 x 24,5 x 3,5 €K.) —1 OpeLYGAKLVT U TPOL TNG
NpwTNG oOleTal—, kat Tng eyyovig tov Tatiavag (o. 167+
29 x 24,5 x 3,5 €K.): 0TIG TAAKETEG, TIG YOWLVEG TTATLVAPL-
opéveg pealloTikéG TpoowToypadies g Tatidvag (o. 167:
27 x21,5x3,5 ex.) kat g EadéAPng tng culvyou Tov,
Evayyehiog Xaidomovhov (0. 167- 45x 31 x 5,5 ek.).”!

Ané 1o {Oa Tov avadépovpe YOUIVO, TIATIVAPLOHEVO
o€ TIPAGLVO XpOHA, 6KOAO (0. 169 5x9x5 ek.), mov mpo-
oplloTaY yia dwpo GTNV €YYoVvi) TOV, TIETPIVO GAALYKAPL
(0. 169 5x10x4,5 eK.), Kot yOYIvn, matvapLopévn, Kov-
KouPayta (0. 169 36x14x18 ex.). To cohtyKkdpl Kat 1) KOv-
KOUPayta Tapovol&louv cuyyévela pe opoBepa épya Tov
yAortn Mixain Topmpov (Zadiyxapog, 1949/50, pdppo-
po Bolou kat Akpomong*? Kovkovfdyta, 1917, péppapo,
pvnueio owkoyévelag Bovkpa, A" Nekpotadpeio ABnvav).

Tpérumo. | Model. | Modéle. | Vorbild.
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well. The veristic bust of an old woman in fired clay
(p- 157; 15x 12 x 7.5 cm) dates also to after 1950.

Among his medals, mention must be made of his
two plaster realistic portraits of his daughter, Penelope
(p-166; 20 x 16 x 3.5 cm, 29 x 24.5 x 3.5cm)—the bronze
mold of the former has survived—and of his grand-
daughter Tatiana (p. 167; 29 x 24.5 x 3.5 cm). Among
his plaques, those that must be singled out are the pati-
nated plaster realistic portraits of Tatiana (p. 167; 27 x
21.5x 3.5 cm) and his wife’s cousin, Evangelia Chaido-
poulou (p. 167; 45 x 31 x 5.5 ¢cm).”!

Among the animals he created, worth noting are
the green plaster patinated dog (p. 169; 5x9x5 cm)
which was meant as a gift for his grand-daughter, a
snail made of stone (p. 169; 5x 10 x 4.5 cm) and a green
plaster patinated owl (p. 169; 36 x 14x 18 cm). The
snail and the owl seem to have a resemblance to sculp-
tures of the same subjects by Michalis Tombros (Snail,
1949/50 of Volos and Acropolis marble; Owl, 1917,
marble, burial monument of the Voukra family, First
Cemetery of Athens).

Avtiypago. | Copy. | Copie. | Kopie.



renvoie a Démétrios Ier Poliorcéte, ceuvre sur modéle aux
environs de 306 avant J.-C., de la Villa des Papyrus a Her-
culanum de Campanie, qui se trouve au Musée Archéo-
logique National de Naples;®* enfin, la téte ‘’homme en
marbre (p. 165 ; 9,5 x 8,5 x 3,5 cm) s’appuie sur la téte en
marbre d’Ariarathe V d’Eusebe Philopator ou d’Ariarathe
VIII d’Eusebe Philopator, fils de Mithridate, ou de Mi-
thridate lui-méme, ceuvre du II*™¢/ I* siécle avant J.-C.,
au musée Archéologique National ¥

Rigas a travaillé le sujet du Satyre au moins trois fois.
Quant au modele en platre d'une médaille en relief (p. 158 ;
diam. : 39 ¢cm) qui lui est solidement attribué et qui se
trouve au Musée des Artistes de Tinos a Pyrgos de Tinos,*®
la silhouette copie le groupe sculpté de Satyre et de
Nymphe, connu en tant qu'lnvitation a la danse, une
copie de Iépoque de Claudius d'un modele hellénistique
qui est daté un peu apres le milieu du 11 siecle avant J.-C.,
a la Galerie Uffizi de Florence, tandis que sa copie en
marbre est aussi conservée au palais Corsini de Rome.¥
A une position de trois quarts a gauche, le jeune homme
nu, au corps musclé, en baissant la téte en avant, surgit
haut-relief de la surface indéfinie. La thématique de
Rigas cadre avec le fait que l'ceuvre qui existe a 'enregis-
trement de Mahi Karali en 1975-76,°° pourrait avoir été
sculptée par lui-méme, étant donné que le sculpteur pré-
cis s’habituait a copier des sculptures anciennes, comme
on a déja montré plus haut et que tout son style nous
permet de faire une telle supposition. Un autre Satyre (p.
157 ;22 x 17 x 18 cm) vient nous rappeler beaucoup la si-
lhouette masculine, le Satyre, de la deuxiéme version de
l'ceuvre de Rigas Le Guidage, a partir de 1951 ; alors, il
doit peut-étre étre daté pres de lui. Apres 1950, on date
aussi le buste vériste en terre cuite d’'une vieille (p. 157 ;
15x12x 7,5 cm).

De ses médailles, on cite deux portraits réalistes en
platre: celui de sa fille Pénélope (p. 166 ; 20 x 16 x 3,5 cm,
29 x 24,5 x 3,5 cm) —le moule de laiton de la premieére est
conservé—, et celui de sa petite-fille Tatiana (p. 167 ; 29 x
24,5 x 3,5 cm). De ses plaquettes, on distingue les por-
traits réalistes patinés en platre de Tatiana (p. 167 ; 27 x
21,5x 3,5 cm) et de la cousine de son épouse, d’Evangelia
Chaidopoulou (p. 167 ; 45x 31 x 5,5 ¢cm).”!

De ses animaux, on mentionne un chien en platre, pa-
tiné a la couleur verte (p. 169; 5x 9 x 5 cm) qui était destiné
a sa petite-fille sous forme de cadeau, un escargot en pierre
(p- 169 ; 5x 10x 4,5 cm) et une chouette en pltre, patinée
(p. 169; 36 x 14.x 18 cm). Lescargot et la chouette présentent
une parenté avec les ceuvres ayant le méme sujet du sculp-
teur Michalis Tombros (Escargot, 1949/50, marbre noir de
Volos et d’Acropole;” Chouette, 1917, marbre, monument
funéraire de famille Voukras, 1 cimetiére d’Athénes).
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Demetrios I. Poliorketes aus der Villa dei Papiri im kam-
panischen Herculaneum (um 306 v. Chr., Museo Archeo-
logico Nazionale di Napoli) verweist;* und schliefSlich
der marmorne Méannerkopf (S. 165; 9,5 x 8,5 x 3,5 cm),
der sich an den Marmorkopf des Ariarathes V. Eusebes
Philopator oder des Ariarathes IX. Eusebes Philopa-
tor, Sohn des Mithridates VI., oder des Mithridates
selbst (2./1. Jh. v. Chr., Archéologisches Nationalmu-
seum Athen) anlehnt.®’

Zum Thema des Satyrn hat Rigas zumindest drei
Werke geschaffen. Bei dem ihm begriindeterweise zuge-
schriebenen Gipsmodell einer Reliefmedaille (S. 158, Diam.
39 cm), das sich im Museum Tiniotischer Kiinstler in Pyr-
gos auf Tinos befindet,® kopiert die Figur den Satyrn der
Gruppe mit Satyr und Ménade, bekannt als Aufforderung
zum Tanz, Kopie eines hellenistischen Originals (Mitte 2.
Jh. v. Chr.) aus der Zeit des Claudius (Uffizien, Florenz),
—eine marmorne Kopie desselben befindet sich im Pa-
lazzo Corsini in Rom.*¥ In Dreiviertelhaltung nach links
tritt der nackte Jiingling mit dem muskul6sen Kérper und
dem nach vorn geneigten Kopf sehr stark aus dem undefi-
niert bleibenden Hintergrund hervor. Dass dieses Werk,
das in der Dokumentation von Machi Karali von 1975-76
aufgefiihrt ist,” von Rigas stammen konnte, stiitzt sich auf
die Thematik, da er, wie weiter oben aufgezeigt, haufig an-
tike Skulpturen kopierte, sowie auf den Stil insgesamt. Ein
weiterer Satyr (S. 157; 22 x 17 x 18 cm) erinnert sehr stark
an die mannliche Figur, den Satyrn, in der zweiten Version
des Werkes von Rigas Die Unterweisung von 1951 und ist
daher vielleicht in dessen Néhe zu datieren. Vermutlich aus
der Zeit nach 1950 datiert auch die veristische Biiste einer
alten Frau aus gebranntem Ton (S. 157; 15x12x 7,5 cm).

Von seinen Medaillen sollen hier nur zwei realistische
Portrits in Gips erwahnt werden: das seiner Tochter Pi-
nelopi (S. 166; 20 x 16 x 3,5 cm, 29 x 24,5 x 3,5 cm) —die
Bronzematrize der Ersteren ist erhalten—, und das seiner
Enkelin Tatiana (S. 167; 29 x 24,5 x 3,5 cm). Von den Pla-
ketten besonders erwidhnenswert sind die realistischen
Portrits Tatiana (S. 167; 27 x 21,5 x 3,5 cm) und von Evan-
gelia Haidopoulou, der Cousine seiner Gattin (S. 167;
45x 31 x 5,5 cm) (beide patinierter Gips).”!

Von den Tierdarstellungen seien hier allein ein Hund
aus griin patiniertem Gips (S. 169; 5x9x5 cm), der als
Geschenk fiir seine Enkelin gedacht war, eine Steinschne-
cke (S. 169; 5x 10x 4,5 cm) und eine patinierte Eule aus
Gips (S. 169; 36 x 14 x 18 cm) genannt. Die Schnecke und
die Eule weisen eine formale Verwandtschaft mit Werken
des Bildhauers Michalis Tombros zum gleichen Thema
auf (Die Schnecke, 1949/50 schwarzer Marmor aus Volos
und von der Akropolis,” und Die Eule, 1917, Marmor,
Grabmal der Familie Voukras, Erster Friedhof Athen).
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Mitpa ITyvedémyg Priya, 1925. | The mold for Penelope Riga, 1925.  IIyvelémny Priya, 1925. | Penelope Riga, 1925.
Moule de Pénélope Riga, 1925. | Matrize fiir Pinelopi Riga, 1925.  Pénélope Riga, 1925. | Pinelopi Riga, 1925.

Iyvedémy Priya, képy tov yAvmry [ewpyiov Prya, . 1940. Evayyelia XaiSomovdov, Eadédgn th¢ avl{dyov Tov yAbmry, m. 1940.
Penelope Riga, daughter of the sculptor Georgios Rigas, c. 1940. Evangelia Chaidopoulou, the sculptor’s wife’s cousin, c. 1940.
Pénélope Riga, fille du sculpteur Géorgios Rigas, c. 1940. Evangelia Chaidopoulou, cousine de [épouse du sculpteur, c. 1940.
Pinelopi Riga, Tochter des Bildhauers Georgios Rigas, c. 1940. Evangelia Haidopoulou, Cousine des Bildhauers Gattin, c. 1940.
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Tardva Kpyrikomodlov, . 1943. | Tatiana Kritikopoulou, c¢. 1943.  Taridva Kpyrikomotlov, . 1946. | Tatiana Kritikopoulou, c. 1946.
Tatiana Kritikopoulou, c. 1943. | Tatiana Kritikopoulou, c. 1943.  Tatiana Kritikopoulou, c. 1946. | Tatiana Kritikopoulou, c. 1946.

Mitpa Bacidéwy @pedepikns kat Iladrov, . 1947. Tpémdaoua Pacidéwv Opedepixys kar IMavlov, . 1947.
The mold for Queen Frederica and King Paul, c. 1947. The model for Queen Frederica and King Paul, c. 1947.
Moule de la Reine Frédérique et du Roi Paul, c. 1947. Modeéle de la Reine Frédérique et du Roi Paul, c. 1947.
Matrize fiir des Konigspaars Friederike und Paul, c. 1947. Modell fiir des Konigspaars Friederike und Paul, c. 1947.
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5. Nikos Logothetis, I'Admreg 176 THVIAKEG OLKOY€-
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Opovoiag kat ITeSiov Tov Apewe», ApYITEKTOVIKY KoL TT0-
Aeodouia amé v apyaidtyta éwg onpepa. H mepintwon
56 AOnvag, TTpaktika Stemotnpovikot ovvedpiov, Mov-
oeio Bovpov-Evtaia (tng ITodeng twv ABnvav), 15-18
Defpovapiov 1996, Abnva 1997, 0. 177-178.

8. To yévog ¢ yuvvaikag tov Eiprivng kot o té1m06 Kot-
Towkiog poxvmTEL amtd Swpntrpto NG 5ng Maiov 1887,
TI0L atoKeLTal 6to YoOnkodpuaxeio Kopbiov (t. 48, mpd-
&n 71). — H owoyévewa Papovvdov/Papovvtouv (Pepovv-
dou/PepovvToun), pe néAn NG ePYOANTITEG OLKOSOHULIKWV
KOL TEXVIK®OV €pY®V KAl HXPHAPOYAVTITEG, KATAYETAL OTTO
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Svuminpwoelg - Ipoobikes Anuntpn ITavAomoviov,
Av8pog 1996, 0. 110-111 [Avdpiakd Xpovikd, t. 25].
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10. Onwg mpokOTTEL 0O TWANTAPLO TNG 14nG Ampt-
Aiov 1876, 1o omoio amokettal oto YrmoOnkopulakeio
Kopbiov (t. 27, mp&&n 6336).

11. Onwg tpokOITEL ATTO TO TTPOLKOCVHPwVO NG 201G
Noepppiov 1879 (1. 33, a/a petaypapwv 7147), to omnoio
amnoketral 6to YmoOnkogpuiakeio Kopbiov.

12. Onwg mpoxvnTel amtd 10 MNnTpwo Appévwy NG
Kowotntag KopBiov Avdpou (étog 1847, peptkdg o/a 18).

13. Onwg mpokimTeL and mpolkocVHPpwvo Tov 1873
(a/a petaypadpav 256), To omoio amokettat 6To Apxeio
Kovotavrtivov Popndkn (cupforatoypadikr) p&én tov
B. Kreva, o/a petaypapmv 5513, 24 OeBpovapiov 1875).

14. Onwg mpoxvmteL amd nwAntrpto tng 10ng Aexep-
Bpiov 1875, To omoio amokettat 6To Yrmodnkodpulakeio
Kopbiov (t. 27, mp&&n 6254).

15. dotov [lopOAN, IoTopia 11 veoeAAyviky¢ TéxvHG
(Cwypagikig, YAVTITIKIG, XAPAKTLKIG, APXLTEKTOVIKIG KL
Staxoountikne), 1821-1941, 1. B', ABrva 1963, o. 485.

16. O Kwvotavtivog Méykog, ylog Tov Aptoteidn A.
Meéyxkov, eixe yevvnOei otov Movokiova tng Avdpov.
Meyalwoe opdpavog, kabag n untépa tov mebave on
yévva. Otav ftav og matdikn nAKIA, 1 OlLKOYEVELL TOL
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Tov YAUTIT) MixdAn Toépmpouv, O@eodwpov, ota IMatrota.
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Interdisciplinary Conference Proceedings, Vouros-Eu-
taxias Museum (Museum of the City of Athens), 15-18
February 1996, Athens 1997, pp. 177-178.

8. The parentage of his wife, Irini, as well as her place
of residence, can be seen in a 5 May 1887 conveyance
deed (vol. 48, Deed 71) filed in the Korthion Land Reg-
istry. — The Ramoundos/Ramountos (Remoundos/Re-
mountos) family, contractors, builders and marble
cutters, came from Mouskiona and Amonaklios of An-
dros. Some members of the family worked in Athens in
1900 as marble cutters and marble processing factory
owners, while others worked also on Andros. See Dim-
itrios P. Paschalis, Avdpior Kaddiréxyvar, Appendix by
Dimitris Pavlopoulos, Andros 1996, pp. 110-111 [mag.
Avéprakd Xpovikd, vol. 25].

9. As can be seen in a dowry contract dating to 28 Au-
gust 1865 (vol. XII, conveyance s/n 2276), a dowry con-
tract dating to 21 October 1890 (vol. 54, conveyance s/n
933) and a bill of sale dating to 15 March 1895 (vol. 60,
conveyance s/n 328), which are to be found in the Land
Registry of Korthion.

10. As can be seen in a bill of sale dating to 14 April
1876, which is filed with the Land Registry of Korthion
(vol. 27, deed 6336).

11. As can be seen in the Dowry contract of 20 No-
vember 1879 (vol. 33, conveyance s/n 7147), filed with
the Land Registry of Korthion.

12. As can be seen in the Male Registry of Korthion
Community on Andros (year 1847, partial s/n 18).

13. As can be seen in the Dowry contract of 1873
(conveyance s/n 256), which is located in the Archive of
Konstantinos Rombakis (notary deed by V. Ktenas, con-
veyance s/n 5513, 24 February 1875).

14. As can be seen in the bill of sales of the 10 Decem-
ber 1875, filed with the Land Registry of Korthion (vol.
27, deed 6254).

15. Fotos Giofyllis, Iotopia ty¢ veoeAdnvikhs téxvyg
(Cwypagikns, YAUTTTIKHG, XAPAKTIKHG, APXITEKTOVIKAG Kol
Staxoountikie), 1821-1941, vol. II, Athens 1963, p. 485.

16. Konstantinos Mengos, son of Aristides D. Men-
gos, was born in Mouskiona on the island of Andros.
He was raised an orphan, as his mother died during
childbirth. When he was a child, his family moved to
Athens, to Sergiou Patriarchou and Asklipiou Streets.
From the age of nine, he was taught marble carving in
the workshop of Theodoros Tombros, the father of the
sculptor Michalis Tombros, in Patissia. Before serving in
the army (recruit of 1901), he worked as a marble carver
in the Panathenaic Stadium. Around 1910 he went to



d’Athénes (Vouros-Eftaxias), 15-18 Février 1996, Athénes
1997, pp. 177-178.

8. Lorigine de sa femme Iréne et le lieu d’habitation
résultent d'un don du 5 mai 1887 qui se trouve au bureau
des hypotheéques de Korthi (t. 48, acte 71). — La famille
Ramoundou / Ramountou (Rémoundou / Rémountou)
dont les membres étaient des entrepreneurs de travaux
immobiliers et techniques et des sculpteurs sur marbre,
est issue de Mouskiona et dAmonakliou de I'lle d’An-
dros. Certains ont travaillé a Athénes en 1900 en tant
que marbriers et industriels de marbres, tandis que d’au-
tres ont travaillé méme a Andros. Voir : Dimitrios P. Pas-
halis, Avdpror KaAdiréyvar, Supplément d'informations
- Ajouts de Dimitris Pavlopoulos, Andros 1996, pp. 110-
111 [=Avéprakd Xpovikd, t. XXV].

9. Cela résulte du contrat de mariage du 28 aott 1865
(t. XII, n° d'ordre croissant de transcriptions 2276), du
contrat de mariage du 21 octobre 1890 (t. 54, n° d’'ordre
croissant de transcriptions 933) et du contrat de vente
du 15 mars 1895 (t. 60, n° d'ordre croissant de transcrip-
tions 328), qui se trouvent au bureau des hypotheques
de Korthi.

10. Cela résulte du contrat de vente du 14 avril 1876
qui se trouve au bureau des hypothéques de Korthi
(t. 27, acte 6336).

11. Cela résulte du contrat de mariage du 20 no-
vembre 1879 (t. 33, n° d’'ordre croissant de transcrip-
tions 7147) qui se trouve au bureau des hypotheques
de Korthi.

12. Cela résulte du registre d’état-civil de la commu-
nauté de Korthi d’Andros (année 1847, n° partiel d'ordre
croissant 18).

13. Cela résulte du contrat de mariage de 1873 (n°
d’ordre croissant de transcriptions 256) qui se trouve
dans les archives de Constantinos Rombakis (acte nota-
rié de V. Kténas, n° d'ordre croissant de transcriptions
5513, le 24 février 1875).

14. Cela résulte du contrat de vente du 10 décembre
1875 qui se trouve au bureau des hypotheéques de Korthi
(t. 27, acte 6254).

15. Photos Giophyllis, Iotopia T1¢ veoedAyvikis Té-
Xvis (Coypagikhs, YAUTITIKAG, XAPAKTLKHS, APXLTEKTO-
VLKHG Kot SlakoounTiKyS), 1821-1941, t. 11, Athénes 1963,
p. 485.

16. Constantinos Méngos, fils d’Aristide D. Méngos,
était né a Mouskiona d’ Andros. Il a grandi orphélin, tan-
dis que sa mere est morte en couches. Pendant son en-
fance, sa famille a déménagé a Athénes, dans le croisement
des rues Sergiou Patriarchou et Asklipiou. A partir de
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Omonoia-Platz und Pedion tou Areos", ApyirekToviky
Kat modeodouia amo nv apyaldtyTa éws ofjpepa. H me-
pintwony 116 AO)vag, Betrige eines interdisziplindren
Kongresses, Vourou-Eftaxia-Museum (der Stadt Athen),
15.-18. Februar 1996, Athen 1997, S. 177-178.

8. Der Familienname seiner Frau Eirini und der
Wohnort ergeben sich aus der Schenkungsurkunde vom
5. Mai 1887, die sich im Hypothekenamt von Korthi be-
findet (Bd. 48, Eintragung 71). —Die Familie Ramoun-
dou/Ramountou (Remoundou/Remountou), zu der
Bauunternehmer und Marmorhauer zdhlten, stammt
aus Mouskionas und Amonakleiou auf Andros. Einige
arbeiten 1900 als Marmorhauer und Inhaber von Mar-
morbetrieben in Athen, wiahrend andere auch auf An-
dros tatig waren. Siehe Dimitrios P. Paschalis, Avdpro:
KaAliréyvau, Erganzungen - Hinzuftigungen von Dimi-
tris Pavlopoulos, Andros 1996, S. 110-111 [Avépiaxd
Xpovixd, Bd. 25].

9. Gemif$ dem Mitgiftsvertrag vom 28. August 1865
(Bd. 12, Ifd. Nr. Uberschr.reg. 2276), dem Mitgiftsvertrag
vom 21. Oktober 1890 (Bd. 54, Ifd. Nr. Uberschr. reg.
933) und dem Kaufvertrag vom 15. Mérz 1895 (Bd. 60,
1fd. Nr. Uberschr.reg. 328), die sich im Hypothekenamt
von Korthi befinden.

10. Gemifl dem Kaufvertrag vom 14. April 1876, der
sich im Hypothekenamt von Korthi befindet (Bd. 27,
Eintragung 6336).

11. Gemif} dem Mitgiftsvertrag vom 20. November
1879 (Bd. 33, Ifd. Nr. Uberschr.reg. 7147), das sich im
Hypothekenamt von Korthi befindet.

12. Gemifl dem Melderegister fiir Manner der Ge-
meinde Korthi auf Andros (Jahrgang 1847, Teilband, Ifd.
Nr. 18).

13. Gemafl dem Mitgiftsvertrag von 1873 (lfd. Nr.
Uberschr.reg. 256), das sich im Archiv von Konstantinos
Rombakis befindet (Notariatsurkunde von V. Ktenas, 1fd.
Nr. Uberschr.reg. 5513, 24. Februar 1875).

14. Gemiaf} dem Kaufvertrag vom 10. Dezember 1875,
der sich im Hypothekenamt von Korthi befindet (Bd. 27,
Eintragung 6254).

15. Fotos Giofyllis, Iotopia tr¢ veoeAdnvikis Téxvyg
(Cwypapixiic, yAUTTTIKIG, XAPAKTIKHS, APXLITEKTOVLKIG Kol
Staxoountikng), 1821-1941, Bd. 2, Athen 1963, S. 485.

16. Konstantinos Mengos, Sohn von Aristeidis D.
Mengos, wurde in Mouskionas auf Andros geboren. Er
wuchs als Waise auf, da seine Mutter bei der Geburt
starb. Als er noch Kind war, siedelte seine Familie nach
Athen um, in die Sergiou-Patriarchou Str., Ecke Askli-
piou-Str. Von neun Jahren an erlernt er in der Werkstatt



[Tpwv vmnpeTroet TN oTPATIWTIKY OnTeiot TOV (KANPOTOG
Tov 1901), dovAeye wg pappapas oto ITavabnvaiko
2tddio0. ['Vpw 010 1910 mirjye otnv Ahe€avOpela, TTpokeL-
pévou va epyaotel oto péyapo tov Iatpiapxeiov Ale-
Eavdpeiag kat 01o kKaBohko Tou IMatplapyeiov. Iepimov
to 1911 éxaoe amd aocBéveia tn dixpovn Ko6pn TOUL
OAopa Kat évav xpovo apydtepa, To 1912, anéktnoe tnv
KOp1n Tov Mapia. Metd tovg Balkavikovg ITolépovg,
KOTA T OLAPKELX TV OTIo{V EAaPe HEPOG O HAXEG, Kol
peTd TNV amtdAvot) Tov and Tov oTpatd Tov lovvio Tou
1916, Sovheye oty ABNva wg SlakooUNTAG HapHAPLVOY
EMPAVELOY, SIEKTTEPALOVOVTAG epYaTieg TOL E4SeAPpol
Tov, Av8pLaTn epyootactdpyn pappapwv Iodvvn I. Ta-
AM@Tn, oV gixe avoiel TN H&vVTpA TOV, 0€ CUVEPYATIA |LE
Tov Ouud Owudnovlo, otn Aewpdpo Zvyypov 10 (Ni-
KoA&ov I. Iyyhéon, Odyydc ti EAAGSog 1928-1929, 1. A,
ABnva 1928, . 863). ITiBavov exei, Snhadr) oto pappo-
poylvdeio @wudmovlov-TaAidTn, yvapioe o Pryag tov
Buwponovlo. ipw oto 1917 Bpickovpe Tov Méyko va ep-
yéetar otnv avakaivion tov Bacthikev Avaktdpwv (on-
peptvig BovAng twv EAMvev), Tou eixav vmootel {nuiég
amod MUPKAYLE, avalapfavovtag wg vevBuvog Tov ou-
vepyeiov Tov epyaotnpiov [ohwtn, T StapdpPpwon g
HOPHEPLVNG KEVTPIKTG EL6OS0V 0T Aewdpdpo Apahiog Kot
¢ dwptkov puvBpov elcddov NG 0800 Baothicong Zo-
diag. Xvvepyaotnke o€ SLAPpopeg OLKOSOULKEG EpYOieg
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Alexandria to work on the mansion of the Patriarchate
of Alexandria and the catholic of the Patriarchate.
Around 1911 he lost his 2-year-old daughter Flora to ill-
ness, but one year later, in 1912, the family had another
daughter, Maria. After the Balkan Wars in which he
served in the army and took part in many battles, and
after his discharge in June 1916, he worked in Athens as
a carver of marble surfaces, completing works for his
cousin, Ioannis G. Galiotis, a marble manufacturer from
the island of Andros, who had opened his business in
collaboration with Thomas Thomopoulos, on 10 Syn-
grou Avenue (Nikolaos G. Inglessis, Odnyd¢ ty¢ EAAdSog
1928-1929, vol. I, Athens 1928, p. 863). It was possibly
there (in the workshop of Thomopoulos-Galiotis) that
Rigas met Thomopoulos. Around 1917 Mengos was
working on the renovation of the Royal Palace (today’s
Hellenic Parliament building) that had suffered fire dam-
age; as the head of the Galiotis crew, he was responsible
for the central marble entrance on Amalia’s Avenue, and
the Doric-style entrance on Vassilissis Sofias Avenue. He
collaborated in various construction ironworks with
the reputable blacksmith, G. Strimeneas, who created
the gateways in the newer of the two buildings of the
Museum of the City of Athens - Vouros-Eutaxias Foun-
dation (former Konstantinos Vouros mansion), the An-
glican Church and the current residence of the British



'age de neuf ans, il apprend la sculpture sur marbre dans
l'atelier de son pere-sculpteur Michalis Tombros, de
Théodore, a Patissia. Avant de faire son service militaire
(conscrit de 1901), il a travaillé en tant que marbrier au
Stade Panathénien. Aux environs de 1910, il est allé a
Alexandrie afin de travailler au palais du Patriarcat
d’Alexandrie et a I'église centrale du Patriarcat. Environ
en 1911 il a perdu sa fille de deux ans, Flora, a cause
d’une maladie et un an plus tard, en 1912, il a engendré
sa fille Marie. Aprés les guerres balkaniques, pendant
lesquelles il a participé a des combats et apres sa libéra-
tion de l'armée en juin 1916, il a travaillé a Athenes en tant
que décorateur de surfaces en marbre en expédiant des
travaux de son cousin, loannis G. Galiotis, d’Andros, pa-
tron d’'usine de marbre qui avait monté son dépot en col-
laboration avec Thomas Thomopoulos, au n° 10 de 'avenue
Syngrou (Nicolaos G. Inglessis, Le Guide de Gréce 1928-
1929, t. I, Athénes 1928, p. 863). Probablement, la-bas,
a la marbrerie de Thomopoulos-Galiotis, Rigas a fait
connaissance avec Thomopoulos. Aux environs de 1917,
Méngos travaillait a la rénovation du palais royal (au-
jourd’hui Parlement Hellénique), qui avait subi des dégéts
a cause d’un incendie. Il s’est alors chargé en tant que
responsable de 'équipe de l'atelier de Galiotis, de la for-
mation de 'entrée centrale en marbre de I'avenue Amalias
et celle de l'entrée d’ordre dorique de la rue Vassilissis

To BifShidpro pédovg Tov Emayyedparikod Zwpateiov
Teyvirdyv Mapuapoylvrrov «O Dewdiag» tov Kwvoravrivov
Méyxou, 1933, Apxeio Kovotavtivov Poumdxy.

Konstantinos Mengos’s membership booklet to the “Pheidias”
Union of Professional Craftsmen Marble Cutters, 1933,
Konstantinos Rombakis Archive.

Le livret de membre de IAssociation Professionnelle des
Artisans-Sculpteurs sur marbre « Phidias » de Constantinos
Méngos, 1933, Archives de Constantinos Rombakis.

Das Mitgliedsbuch des Berufsverbandes der Marmorarbeiter
»Phidias“ von Konstantinos Mengos, 1933,
Archiv Konstantinos Rombakis.
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des Vaters des Bildhauers Michalis Tombros, Theodoros,
in Patisia, die Marmorbildhauerei. Bevor er 1901 zum
Wehrdienst eingezogen wurde, arbeitete er als Marmor-
arbeiter am Panathendischen Stadion. Um 1910 ging er
nach Alexandrien, um dort am Amtssitz Patrarchats von
Alexandrien und der Partriarchatskirche zu arbeiten. Um
1911 starb seine zweijdhrige Tochter Flora an einer
Krankheit und ein Jahr spéter, 1912, kam seine Tochter
Maria zur Welt. Nach den Balkankriegen, in denen er in
Schlachten zum Einsatz kam, und seiner Entlassung von
der Armee im Juni 1916, arbeitete er in Athen als Mar-
mordekorateur und fithrte Auftrége fiir seinen Cousin,
den aus Andros stammenden Marmorfabrikanten Ioannis
G. Galiotis, aus, der zusammen mit Thomas Thomopou-
los am Boulevard Syngrou 10 einen Marmorbetrieb eroff-
net hatte (Nikolaos G. Inglessis, Odnyds ti¢ EAAddog
1928-1929, Bd. 1, Athen 1928, S. 863). Vermutlich dort, also
in der Marmorhauerei von Thomopoulos-Galiotis, lernte
Rigas Thomopoulos kennen. Um 1917 arbeitete Mengkos
bei der Renovierung des Konigspalastes mit (dem heuti-
gen griechischen Parlament), der bei einem Brand Sché-
den erlitten hatte, wobei er als Baufiihrer der Arbeiter von
Galiotis fiir die Ausgestaltung des marmornen Hauptein-
gangs am Amalia-Boulevard und den Eingang dorischen
Stils an der Vasilissis-Sofias-Str. verantwortlich war. Er ar-
beitete fiir verschiedene Metallkonstruktionen mit dem
namhaften Schmied G. Strimeneas zusammen, der die
Auflentiiren des neueren Gebdudes des Stadtmuseums
Athen/Vourou-Eftaxia-Stiftung (ehem. Wohnhaus von
Konstantinos Vouros), der Anglikanischen Kirche und des
heutigen Wohnsitzes des britischen Botschafters in Athen
(ehem. Wohnhaus von Elena Venizelou), der Villa von
Konstantinos Vouros, der Anglikanischen Kirche und des
Wohnhauses von Elena Venizelou hergestellt hatte. 1928
befand sich seine Werkstatt in der Origenous-Str. 1 (Ni-
kolaos G. Inglessis, op. cit., S. 779). Um 1929 arbeitete er
zusammen mit Georgios Rigas an der Verzierung des Grab-
naiskos von Emmanouil Benakis auf dem Ersten Friedhof
Athen. Die Werkstatt, in der er in jener Zeit mit Rigas zu-
sammenarbeitete, lag am Alexandras-Boulevard. In den
1930er Jahren arbeitete er fiir den Bildhauer Georgios Bo-
nanos, fiir den er die Podeste seiner Standbilder herstellte.
1933 war er Mitglied des Berufsverbandes der Marmor-
hauer ,Phidias“. Um 1936 arbeitete er am Marmordekor
der Hauptkirche von Asea in Arkadien. Die Informatio-
nen stammen von seinem Enkel Konstantinos Rombakis.

17. Maro Kardamitsi-Adami, ,Anastasis Metaxas. Ein
talentierter Architekt, der zur Gestaltung der Physiogno-
mie Athens nach dem Krieg beitrug”, H KaOnuepivi



OLONPOKATACKEVQV (L TOV OVOpaaTod otdnpovpyo I. Etpi-
HEVEQ, TTOU €ixE PLAOTEXVITEL TIG EEDTTOPTEG TOU VEOTEPOU
amno ta Vo kTpla Tov Movoeiov TG IToAews Twv Afn-
vov - [§popatog Bovpouv-Evtalia (mpenv owkiag Kov-
otavtivov Bovpov), Tng Ayyhikavikrg EkkAnoiag kat tng
onpepwig Katolkiag Tov Bpetavol mpeofevtr otnv
ABfva (tpanv owiag EAevag Beviléhov). To 1928 1o ep-
yaotiptd Tov Bprokdtav otny 086 Qpryévoug 1 (Niko-
Aé&ou I Iyyhéon, 6.1, 0. 779). AovAeye emiong yOpw 01O
1929, padi pe tov Lewpyto Prjya, otov Sidicoopo tou tadt-
Ko vaiokov Tov Eppavouih Mmevdkn, oto A" Nekpota-
¢eio ABnvav. To epyaoTr)plo 010 0TI0{0 CUVEPYACTNKE (e
Tov Piiya tnv emoxn ekeivn, Pprokdtav otn Aewpopo Ale-
Eavdpag. Tn dekaetia Tov 1930 SovAeye emiong yix tov
y omn Tedpyto Mmovavo, kataokevdlovtag ta Badpa
avdpldviwy tov. To 1933 ftav pélog tov Emayyelpati-
KoL Zwpateiov Texvitwv MapuapoyAvntev «O Oeidiag.
[Opw o710 1936 epydaotnKke oTn Hapudpivn Stakdounon
TOU KevTpLKoL vaoL NG Acéag Apkadiag. Ot mAnpodo-
piec opeilovtat atov eyyovo tov Kovotavtivo Popmdx).

17. Mapwg Kapdapiton-Adaun, «O Avaotaong Me-
tagdc. Tadavtovyog apXiTékTwy, cuvéfale otn Stapdp-
$waoT TNG PLOLOYVOUIAG TNG TIPOTTOAENULKNG ADN VG, €.
H KaOnpuepwiy [Enrd Huépeg], 22 Noepppiov 1998 An-
untpiov A. Kaundvn, Avauvioews tov ITodépov xar ty¢
Ewpnvrg, eloayoyn kat ¢proloyikn mapovoioon E. X.
Kaodaying, Abriva 1983, o. 19-29 (E. X. KaodayAng)-
Apxirextoviky, emipélelo: Xapahapmog Mmovpag - An-
untpng Ohumnidng, Adrva 2013, o. 221 (Appoditn Ayo-
portoUAov-MittpprtiAn).

18. NikoA&ov I. IyyAéon, 6.1, . 780.

19. Mytpiov Appévewv Afjuov AByvaiwy, 10 AvyodoTtou
1906, ap. 28686.

20. AXe€avdpag Tovhakn-Bovtupd, Movoeio Tyviwv
KaAlireyvaov ITopyov Tivov, ABfva 1994, o. 57, ek. 56-
57 (Ilporour yvvaixag)- g idag, Odyyds Movoeiov Ty-
viov Kallreyvov ITopyouv, Trvov, ENANVIKA - oy YALKA.
Metappaon ota ayyhka: Hpo Katoapidouv - PouPip I'pn-
yoptadng, ABrva 2004, o. 54+ Ae§iké EAAvewv Kallire-
Xvaov, 4., 1. 2, 0. 291 (Anuitpng IMavAomovog), émtov
dnpoaotevovtal o Kovoravrivos Piyacg kol n Ewpnvy ek
KopBiov Avépov w¢ ¢pya Tov [avvovin Kovlovpr!

21. Ae€iké EAMfvov Kallireyvay, 6.1, T. 3, 0. 258 (Ev-
yéviog A. Mat8idmovlog).

22. NikoAdov I. Iyyhéon, 6.1, 0. 863. — H xpovoloyia
1923 mpoxvmtel and 1o v ap. 9557 cvpPorato ayopa-
nwAnoiog akwnitov (24 Iovviov 1940), To omoio amo-
Kettat oto YmoOnkopuakeio ABnvaov (1. 1540, ¢. 151247).

23. A€k EAMvwv Kalliteyvov, 6.m., 1. 1, 0. 186-
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Ambassador to Athens (ex residence of Elena Venizelou).
In 1928, his workshop was on 1 Origenous Street (Niko-
laos G. Inglessis, op. cit., p. 779). Around 1929 he also
worked with Georgios Rigas in decorating the tomb
chapel of Emmanuel Benakis in the First Cemetery of
Athens. The workshop in which he collaborated with
Rigas at that time was on Alexandras Avenue. In the
1930s he also worked for the sculptor Georgios Bonanos,
constructing the pedestals for his statues. In 1933 he was
a member of the “Pheidias”, Professional Union of
Craftsmen Marble Cutters. Around 1936 he worked on
the marble decoration of the central temple of Asea in
Arkadia. Information was provided by his grandson,
Konstantinos Rombakis.

17. Maro Kardamitsi-Adami, “Anastasis Metaxas.
Talented architect, contributed in the configuration of
the physiognomy of prewar Athens’, journ. H KaOyue-
pwi [Emtd Huépegl, 22 November 1998; Dimitrios A.
Kambanis, Avauvioeis tov ITodéuov xar tys Ewprivyg,
introduction and literary presentation by E. Ch. Kas-
daglis, Athens 1983, pp. 19-29 (E. Ch. Kasdaglis); Apyt-
rektoviky, edited by Charalampos Bouras - Dimitris
Philippidis, Athens 2013, p. 221 (Aphrodite Agoropou-
lou-Birbili).

18. Nikolaos G. Inglessis, op. cit., p. 780.

19. Male Registry of the Municipality of Athens, 10 Au-
gust 1906, no. 28686.

20. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv
Kallrexyvov ITopyov Tijvouv, Athens 1994, p. 57, figs 56-
57 (Bust of a woman); id., Odnyds¢ Movaoeiov Tyviwv
KaAlireyvaov ITopyou, Trvov, Greek-English. Translated
in English by Iro Katsaridou - Rouvim Gregoriades,
Athens 2004, p. 54; A€o EAAfvwv Kadditeyvav, op.
cit., vol. II, p. 291 (Dimitris Pavlopoulos), where the
works Konstantinos Rigas and Irini from Korthi, Andros
are stated as Giannoulis Koulouris’s works!

21. Aeéixé EAAjvwv Kalditeyvav, op. cit., vol. 111, p.
258 (Evgenios D. Matthiopoulos).

22. Nikolaos G. Inglessis, op. cit., pp. 863.—The year
1923 can be seen from deed no. 9557 (24th of June
1940) which is filed at the Athens Land Registry (vol.
1540, 151247).

23. Aeixé EAAipvov Kadlireyvdv, op. cit., vol. 1, pp.
186-187 (Dimitris Pavlopoulos); Dimitris Pavlopoulos,
“loannis Vitsaris. An underestimated Athenian sculptor’,
Giannis K. Kairofylas - Stratis G. Filippotis, AOyvaixé
Huepoldyio 2000, eixovoypapnuévo, Athens 2000, pp.
239-253; Maria Savvarika, The work of Ioannis Vitsaris,
typewrited postgraduate Master’s thesis, University of



Sofias. Il a aussi callaboré a des travaux de constructions
métalliques divers avec le forgeron réputé G. Striménéas
qui avait sculpté les portes d’entrée du plus nouveau des
deux batiments du Musée de la Ville d’Athénes — Fonda-
tion Vouros-Eftaxias (ex-demeure de Constantinos Vou-
ros), de I'Eglise anglicane et de la résidence actuelle de
l'ambassadeur de la Grande-Bretagne a Athenes (ex-de-
meure d'Helena Venizélou), du palais de Constantinos
Vouros, celles de I'Eglise Anglicane et celles de la de-
meure d’Helena Venizélou. En 1928, son atelier se trou-
vait au n° 1 de la rue Orighénous (Nicolaos G. Inglessis,
op. cit. p. 779). Aux environs de 1929 il a aussi travaillé
avec Géorgios Rigas au décor de la chapelle funéraire
d’Emmanouil Benakis au 1" cimetiére d’Athénes. L'ate-
lier out il a collaboré avec Rigas pendant cette période-
la, se trouvait a 'avenue Alexandras. Durant les années
1930, il a aussi travaillé pour le sculpteur Georges Bona-
nos, en construisant les socles de ses statues. En 1933,
il a été membre de I'’Association Professionnelle des
Artisans Sculpteurs sur marbre (“Phidias”). Aux environs
de 1936, il a travaillé aux ornements de marbre du
temple central du village d’Asséa d’Arcadie. Les informa-
tions sont dues au petit-fils de Constantinos Méngos,
Constantinos Rombakis.

17. Maro Kardamitsi-Adami, « Anastassis Métaxas.
Architecte talentueux, il a contribué a la formation de la
physionomie d’Athénes d’avant-guerre », H KaOnuepivy
[Entd Huépeg/, 22 novembre 1998 ; Dimitris A. Kamba-
nis, Avapuvijoeig tov IToAdéuov xar tig Ewprvyg, introduc-
tion et présentation littéraire E. Ch. Kasdaglis, Athénes
1983, pp. 19-29 (E. Ch. Kasdaglis) ; Apyirextoviksj, Chara-
lampos Bouras - Dimitris Philippidis (dir.), Athénes 2013,
p- 221 (Aphrodite Agoropoulou-Birbili).

18. Nicolaos G. Inglessis, op. cit., p. 780.

19. Registre d’état-civil de la municipalité d’Atheénes,
le 10 aotit 1906, n° 28686.

20. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviowv Kal-
Mreyvav ITopyov Trvov, Athénes 1994, p. 57, ill. 56-57
(Buste féminin) ; ead., Odyyds Movoeiov Tyviov Kal-
Mireyvav ITopyov, Tivov, eAdgvikd-ayylikd. Traduction
en anglais : Iro Katsaridou - Rouvim Grigoriadis, Athénes
2004, p. 54 ; Ae€iké EAAfvov Kaddireyvav, op. cit., t. 11,
p. 291 (Dimitris Pavlopoulos), ou Constantinos Rigas et
Iréne de Korthi d/Andros paraissent en tant que des ceu-
vres de Giannoulis Koulouris !

21. Ae€iké EAAfvowv Kadliteyvav, op. cit., t. 111, p. 258
(Eugene D. Matthiopoulos).

22. Nicolaos G. Inglessis, op. cit., pp. 863. — La date
1923 découle du contrat de transaction d’'un immobilier
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[Entd Huépeg], 22. November 1998; Dimitrios A. Kam-
banis, Avauvijoeis tov ITodéuov kar ti¢ Eiprvrg, Einfiith-
rung und philologische Darstellung von E. Ch. Kasdaglis,
Athen 1983, S. 19-29 (E. Ch. Kasdaglis); Apytrexroviky,
wiss. Hrsg. Charalampos Bouras - Dimitris Philippidis,
Athen 2013, S. 221 (Aphrodite Agoropoulou-Birbili).

18. Nikolaos G. Inglessis, op. cit., S. 780.

19. Mytpoov Appévov Anpov AOyvaiwy, 10. August
1906, Nr. 28686.

20. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv
Kallirexyvdv Iopyov Tivov, Athen 1994, S. 57, Abb. 56-
57 (Frauenbiiste); dies., O8nyds Movaeiov Tyviov Kal-
Mirexvayv Iopyou, Tivou, griechisch - englisch. Uberset-
zung ins Englische: Iro Katsaridou - Rouvim Grigoriadis,
Athen 2004, S. 54; Aeixé EAAfvov Kallireyvav, op. cit.,
Bd. 2, S. 291 (Dimitris Pavlopoulos), wo der Konstantinos
Rigas und die Eirini aus Korthi auf Andros als Werke von
Giannoulis Koulouris aufgefiihrt werden!

21. Ae€ixé EAAvov Kaldireyvdv, op. cit., Bd. 3, S.
258 (Evgenios D. Matthiopoulos).

22. Nikolaos G. Inglessis, op. cit., S. 863. —Das Jahr
1923 ergibt sich aus dem Kaufvertrag der Immobilie Nr.
9557 (24 Juni 1940), der sich im Hypothekenamt Athen
befindet (Bd. 1540, Bl. 151247).

23. Ae€ixé EAAvov Kaldireyvdv, op. cit., Bd. 1, S.
186- 187 (Dimitris Pavlopoulos); Dimitris Pavlopoulos,
»loannis Vitsaris. Ein verkannter Athener Bildhauer®, G.
K. Kairofylas - S. G. Filippotis, AOyvaixé Huegpoddyto
2000, Eixovoypagpnuévo, Athen 2000, S. 239-253;- Maria
Savvarika, To épyo tov lwdvvy Birodpy, masch.-schr.
postgrad. Dipl.-Arb., Universitdt Athen, Abteilung fiir
Geschichte und Archiologie, Athen 2012, S. 33-44.

24. A€o EAAvov Kadliteyvdv, op. cit., Bd. 2, S.
366 (Dimitris Pavlopoulos); Dimitris Pavlopoulos, ,Das
Ratsel der Schlafenden”, Iiavvoilys Xalends. Tpayixo-
yta kaw MoBog, wiss. Hrsg. Giannis Bolis - Dimitris
Pavlopoulos, Tinos 2004, S. 27-29.

25. Am Mittag des 4. August 1931, im grofSen Saal des
Rathauses, in dem der Stadtrat tagte, gab der Athener
Biirgermeister Spyros Merkouris (1856-1939) den Mit-
gliedern des Stadtrats und den Reportern bekannt, dass
alle Pfihle auf den Pldtzen Athens verschwinden wiirden,
ferner alle Kioske und technische Zubehor der Platze, das
ungeordnet herumstehe bzw. -liege, abgeschafft und statt-
dessen Pfahle ,griechischer Art* aufgestellt wiirden, an
denen die Luftleitungen fiir die unterirische elektrische
Stadtbahn, die 1930 eingeweiht worden war, die Strom-
leitungen in ordentlicher Art und Weise sowie die Be-
leuchtungslaternen angebracht sein wiirden. Mit dem



187 (Anuntpng Iavlomovlog)- Anuntpn Iavloémoviov,
«lwdvvng Bitoapng. Evag mapayvwpiopévog ABnvaiog
yAOmTng», I K. Katpodptda - X. I. hinnotn, AOyvaixo
Huegpoldyto 2000, etkovoypagpnuévo, ABnva 2000, c. 239-
253- Mapiag ZapPapika, To épyo Tov lwdvvy Birodpr, do-
KTUAOYpaPNUEVN HETATITUXLAKT SUTAOUATIKY epyaacia,
[Maveniotyuo ABnvov, Tunua Iotopiag kot Apxoatoo-
yioag, AOnva 2012, 0. 33-44.

24. Ae&ixé EAAvowv KadMditeyvay, 6.1, T. 2, 6. 366 (An-
untpng IMavioémovrog)- Anuitpn Mavidmovlov, «To ai-
viypo NG Kotpwpévne», lavvovdys Xalemdg. Tpayikoty-
Ta Kaw MoBog, emotnpovikr enipédeta Liavvng MmoAng -
Anpntpng Iavlémovrog, Trvog 2004, o. 27-29.

25. To peonuépt g 4ng Avyovotov 1931 ot peydin
aiBovoa Tov Anpapyxeiov, oty omoia cuvedpiale To An-
poTiké Xvppoviio, o duapxos Abnvaiwv Emdpog Mep-
Ko0pnG (1856-1939) avaxoivwoe ota péAn Tov AnUoTIKOL
Zvppovriov kat 6ToUG SnpoctoypdPpoug TTwe ot K&be ei-
doug otvhot Twv TAatel)V NG ABnvag Ba e€éhumay, Ka-
0m¢ Kot TTwg O a Ta KLOoKLA Kot Tor GANa e§apTipata Twv
TAATELOV TTOV TTPOPatlav atdKTwg Bo KatapyovvTav:
o1n 0¢on Toug B oTHVOVTAY «eEAANVOTIPETEIGH OTNHAEG, OL
omoieg Ba épepav GAovg Toug agpaywyovs Tov oTabpol
TOU LTTOYELOL NAEKTPLKOV G18NPOSPOUOU, TIOV EYKALVLIK-
otnke 10 1930, Kat Ta cVppata oe peBodikn katataln,
padi pe Toug pavovg Tov GaTIoHoU. XT1G 22 Aekeppiov
1931, pe to vi’ aptBu. 3142 epyolafikd ovpporaio tov

Athens, Faculty of History and Archaeology, Athens
2012, pp. 33-44.

24. Ae&ixé EAAvov Kadditeyvdv, op. cit., vol. IL, p. 366
(Dimitris Pavlopoulos); Dimitris Pavlopoulos, «The enigma
of The Sleeping Girl», [tavvoilys Xademds. Tpayikéryra
kat MoBog, edited by Giannis Bolis - Dimitris Pavlopou-
los, Tinos 2004, pp. 27-29.

25. On the noon of the 4th of August 1931, in the grand
hall of the Town Hall, during a council session, Athens
Mayor Spyros Merkouris (1856-1939) announced to the
members of the council and the reporters that any pillars
in Athens’s squares would be removed, and that all kiosks
and other fittings in the squares that rose disorderly would
be replaced. In their place, proper Greek pillars would be
placed, which would carry all ventilators of the Under-
ground Railroad, which had opened in 1930, as well as the
lines methodically ranged, and the lanterns. On 22 De-
cember 1931, by means of contract. No. 3142 drawn up
by the Athenian notary Ioannis G. Ikonomakis, the Mu-
nicipality of Athens assigned the Union of Greek Sculp-
tors the task of making the models.

According to Act 1257 of the City Council—6 No-
vember 1931 session (Proceedings of City Council, book
71, pp. 508-511)—the council approved the study, the
budget and the terms of the tender for making the lamp-
posts and fourteen statues —twelve of white cement and
two of marble—on Omonia Square. The lamp-posts were

Tewpyiov lakwPidy, O Anpapyog AbBnvaiov Zmopog Mepkotpng,
1914, edavoypapia e povoaud, 100 x 75 ex., IivakoOnxny Afjuov
Abnvaiwv. Xe emotolrsj Tov (6 Iavovapiov 1934) o Mepxolpng
xapaxtipile Tov Kdora Kor(id, o omoiog apaipeoe ti¢ Movoeg
amé v Oudvoia, «NTeEAamatpidnv» kai «avOpOmvov TEpag».

Georgios lakovidis, The Mayor of Athens Spyros Merkouris, 1914,
oil on canvas, 100 x 75 cm, Municipality of Athens Gallery. In a
letter (of 6 January 1934) Merkouris referred to Kostas Kotzias,
who removed the Muses from Omonia Square, as a “Delapatridis”
and a “human monster’.

Géorgios lakovidis, Le maire d’Athénes Spyros Mercouris, 1914,
peinture da Uhuile sur toile, 100 x 75 cm, Pinacothéque de la mu-
nicipalité dAthénes. A sa lettre (6 janvier 1934), Mercouris qualifiait
Costas Kotzias, qui avait retiré les Muses d’Omonia, comme

« Délapatride » (un personnage pittoresque, presque fou, de

la période de I'Entre-deux-guerres) et « monstre humain ».

Georgios Jakobides, Der Athener Biirgermeister Spyros Merkouris,
1914, Ol auf Leinwand, 100 x 75 cm, Pinakothek der Stadt Athen.
In einem Schreiben (6. Januar 1934) bezeichnete Merkouris

Kostas Kotzias, der die Musen vom Omonoia-Platz entfernen liefs,
als einen ,Delapatridis“ (hohle Rede schwingenden Schniegel) und
als ,menschliches Ungeheuer".
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n° 9557 (24 juin 1940) qui se trouve au bureau des hypo-
theques d’Athenes (t. 1540, f. 151247).

23. Ae€iké EAApvov Kadliteyvaov, op. cit, t. I, pp.
186-187 (Dimitris Pavlopoulos) ; Dimitris Pavlopoulos,
« loannis Vitsaris. Un sculpteur d’Athénes méconnu », J.
K. Kairofylas — S. G. Filippotis, AOyvaixé Hugpoddyto 2000,
etkovoypapnuévo, Athénes 2000, pp. 239-253 ; Marie
Savvarika, To épyo Tov Iodvvy Bitodpy, mémoire docto-
ral dactylographié, Université d’Athénes, Département
d’Histoire et d’Archéologie, Athénes 2012, pp. 33-44.

24. Ae&ixo EAAfvov Kadlliteyvaev, op. cit., t. 11, p. 366
(Dimitris Pavlopoulos); Dimitris Pavlopoulos, « La de-
vinette de la fille endormie », Giannoulis Halépas. Tpa-
yikornTa kar pvog, Jean Bolis — Dimitris Pavlopoulos
(dir.), Tinos 2004, pp. 27-29.

25. Le 4 aotit 1931, a midi, dans la grande salle de la
Mairie ol le Conseil municipal siégeait, le maire d’Athénes
Spyros Mercouris (1856-1939) a annoncé aux membres
du Conseil municipal et aux journalistes que toute sorte
de colonnes des places d’Athénes disparaitrait et que tous
les kiosques et les autres accessoires des places qui sur-
gissaient de facon désordonnée, seraient supprimés. Il a
aussi ajouté qu’a leur place, il y aurait des steles convenant
aux Grecs, qui porteraient toutes les plaques d’aération de
la station du chemin de fer électrique souterrain, qui a été
inauguré en 1930, et les fils a classement méthodique, avec
les réverberes d’éclairage. Le 22 décembre 1931, avec le

Werkvertrag Nr. 3142 des Athener Notars Ioannis G. Oi-
konomakis beauftragte die Stadt Athen am 22. Dezember
1931 den Verband der Griechischen Bildhauer mit der
Herstellung der Modelle.

Per Beschluss 1257 des Stadtrats —Sitzung vom 6.
November 1931 (Sitzungsprotokolle des Stadtrats, Buch
71, S.508-511)—, wurden die Studie, das Budget und die
Bedingungen fiir die Ausschreibung einer Versteigerung
fir die Herstellung von Laternenpfihlen und vierzehn
Statuen —zwolf aus weiflem Zement und zwei aus Mar-
mor— fiir den Omonoia-Platz, den Platz der Eintracht,
genehmigt. Das Budget betrug fiir die Laternenpfihlen
750.000, fiir jede Zementstatue 40.000 Drch. und fiir
jede marmorne 90.000 Drch. —insgesamt 660.000 Drch.
Das Versteigerungsprotokoll wurde in der Sitzung vom
21. Mirz 1932 vom Stadtrat per Beschluss 1583 geneh-
migt (Sitzungsprotokolle, Buch 72, S. 393-394). Doch
mit dem Beschluss 1697 des Stadtrats —Sitzung vom 22.
Juni 1932 (Sitzungsprotokolle, Buch 72, S. 559-562)—
wurde der Arbeitsauftrag mit dem unterbietenden Apos-
tolos Kasdonis aufgelost und die Stadt Athen tibernahm
die Ausfiihrung des Projekts.

Der Entwurf von dem Generaldirektor der Technischen
Dienste der Stadt, dem Architekten und Ingenieur Vasi-
leios G. Tsagris (1882-1941), sah vor, dass die Statuen der
neun Musen, der drei Grazien, der Hestia und der Deme-
ter auf viereckigen Saulenpfeilern mit ionischen Kapitellen

Baoideiov I Toaypy, Pavootéteg [Thateiag Opovoiag, 1931,
owikr peddvy, Apyeio Iepdkn. ITav w: Baoideiog I Toaypijs.

Vassilios G. Tsagris, Lamp-posts of Omonia Square, 1931,
India ink, Perakis Archive. A b o v e: Vassilios G. Tsagris.

Vassilios G. Tsagris, Réverbéres de la Place d’'Omonia, 1931,
encre de Chine, Archives de Pérakis. En haut : Vassilios G. Tsagris.

Vasileios G. Tsagris, Laternenpfihle des Omonoia-Platzes, 1931,
Chinatusche, Archiv Perakis. O b e n : Vasileios G. Tsagris.
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ovppolatoypdapov ABnvev Iwavvn I. Owovopdxn, o
Anpog ABnvaiov avabétel 010 Zopateio Twv EAM vV
IMwnt@v 1 GLAOTEXVNOT) TWV TIPOTIAACUAT®V.

Yoppova pe v Ipaln Anpotikod ZupBouviiov 1257
—ouvedpiaon g 6n¢ Noepppiov 1931 (ITpaxtikd Anpo-
ko ZupPovliov, BipAio 71, 0. 508-511)—, eykpivovTal
1 HEAETT), O TIPOVTTONOYIOHOG TG SaT&vnG Kat ot OpoL TNG
Staknpuewg tng Snpompaciag yia TNV KAtaokeun ¢poavo-
OTATOV Kol OEKATECTAPOV ayaApaTov —dwdeka ammd
Aevko TopévTo Kat dvo anod pappapo— emni g ITharteiag
Opovoiag. Ot pavootateg Oa kOGTIW AV 750.000 SpYX., TO
K&Oe totpevTévio dyaipa 40.000 Spx. Kat To KABe pappd-
ptvo 90.000 dpx. —ouvolika 660.000 Spy. Ta TpaKTIKA
¢ dnpompaociag eykpiOnkav pe v Ipd€n Anpotikoo
Yvppovriov 1583 —ouvedpiaon ¢ 21ng Maptiov 1932
(MpaxTtid Anpotikod Zuppouvliov, Btphio 72, 0. 393-394).
Ouwg oty Ipa&€n Anpotikod ZupBouvliov 1697 —aouve-
Spiaomn ¢ 22a¢ Iovviov 1932 (IMpaxtikd Anpotikod Zup-
BovAiov, BiPAio 72, 6. 559-562)— SixhveTal ) epyohafia
pe tov petodotn Andotoro Kaodovn kat avorapPdvet o
Anpog ABnvaiwv Tnv ektéeon Tov €pyou.

To oxé810, TTOU TO LTTOYPAPEL O APXITEKTWV-HNXAVL-
KOG, YeViKog StevBuvThg Texvikav Ymnpeotov Tov Afjpov
Baoilelog I. Toayprg (1882-1941), mpoéPAene tnv to-
00£TN0N TOV AYUAUETOV TRV evvéa MOUGOV, TV TPLOV

to cost 750,000 drachmas, each concrete statue was to
cost 40,000 drachmas and each of the marble ones
90,000 drachmas, amounting to a total of 660,000 drach-
mas for the statues. The proceedings of the tender were
approved through Act 1583 of the City Council—21
March 1932 session (Proceedings of the City Council,
book 72, pp. 392-394). However, Act 1697 of the City
Council—22 June 1932 session (Proceedings of City
Council, book 72, pp. 559-562)—the contract with the
lowest bidder, Apostolos Kasdonis, was terminated and
the Municipality of Athens took over the project.

The plan, signed by the architect-engineer, general
manager of the City Technical Service, Vassilios G.
Tsagris (1882-1941), provided for the placement of the
statues of the nine Muses, the three Graces, Hestia and
Demeter on quadrilateral pillars-piers which would be
of the Ionic order. Possibly the idea of Tsagris for the
statues of the Muses and the Graces in a public place to
be associated with the colonnade of the Muses and the
Graces (1889-1891), work of the Italian classicist sculp-
tors Luigi Bienaimé (1795-1878) and Domenico Morani
(1824-1870) in the Achilleion Palace in Corfu, summer
palace of the Empress Elizabeth of Bavaria (also known
as Sisi) from 1892 until 1898, which was designed by the
Italian architects Raffaele Caritto and Antonio Landi.

Bced (Afuntpa), . 480 m.X., Tepaxdra, vy. 96,8 €x.,

Zvpakotoes, Iepipepeiaxd Apyatoroyiké Movaeio Paolo Orsi.
To épyo avté amotédeoe 1o mpéTumo yia TV Afuntpa (0. 181)
10UV Owud Owpdmovlov.

Goddess (Demeter), circa 480 B.C., terracotta, height 96.8 cm.
Syracuse, Paolo Orsi Museum. This work was the model

for the Demeter (p. 181) of Thomas Thomopoulos.

Déesse (Déméter), aux environs de 480 avant J.-C., terre cuite,

hauteur: 96,8 cm, Syracuse, Musée Archéologique Régional Paolo

Orsi. Cette ceuvre a constitué le modéle pour Déméter (p. 181)
de Thomas Thomopoulos.

Gottin (Demeter), um 480 v. Chr., Terrakotta, H: 96,8 cm,
Syrakus, Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi.
Dieses Werk bildete das Vorbild fiir die Demeter (S. 181)
von Thomas Thomopoulos.
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contrat forfaitaire n° 3142 du notaire d’Athénes Ioannis
G. Ikonomakis, la municipalité d’Athénes assigne a I'As-
sociation des Sculpteurs Grecs la réalisation des modéles.

D’apres l'acte du Conseil municipal 1257 —séance du
6 novembre 1931 (Proceés-verbal du Conseil municipal,
livre 71, pp. 508-511)— on approuve l'étude, le budget de
la dépense et les conditions de la déclaration de la vente
aux encheres pour la construction des réverbéres et des
quatorze statues —dont douze en ciment blanc et deux
en marbre— sur la place dOmonia. Les réverberes cot-
teraient 750.000 Drc, chaque statue en ciment cotterait
40.000 Drc. et chaque statue en marbre 90.000 Drc. —au
total 660.000 Drc. Le procés-verbal de la vente aux en-
cheres a été approuvé au moyen de l'acte du Conseil mu-
nicipal 1583 —séance du 21 mars 1932 (Proces-verbal du
Conseil municipal, livre 72, pp. 393-394). Cependant,
dans le cadre de l'acte du Conseil municipal 1697 —séance
du 22 juin 1932 (Proces-verbal du Conseil municipal livre
72, pp. 559-562)— on a démonté l'entreprise du moins-
disant Apostolis Kasdonis et la municipalité d’Athénes
s'est chargée de l'exécution de l'ceuvre.

Le dessin qui est signé par l'architecte-mécanicien, di-
recteur général des services techniques de la municipa-
lité, Vassilios G. Tsagris (1882-1941), prévoyait la mise
en place des statues des neuf Muses, des Trois Gréces,
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aufgestellt werden sollten. Moglicherweise steht die Idee
von Tsagris, Statuen von Musen, Chariten, Hestia und
Demeter auf einem o6ffentlichen Platz aufzustellen, in
Zusammenhang mit der Sdulenhalle der Musen und
Chariten, Werke den italienischen klassizistischen Bild-
hauern Luigi Bienaimé (1795-1878) und Domenico
Morani (1824-1870) von 1889 bis 1891 im Achilleion auf
Korfu, Residenz der osterreichischen Kaiserin Elisabeth
(Sissi) von 1892 bis 1898, das von den italienischen Ar-
chitekten Raffaele Caritto und Antonio Landi entworfen
wurde. Siehe Angelos G. Prokopiou, Iotopia t77¢ Téx v,
1750-1950, Bd. 1: NeoxAaagikioudg, Athen, o.]. [1967], S.
393-399; Thanos Ch. Christou, H I'lvrrtiky ora Iévia
Nyoua, Korfu 2001, S. 177, 179, 287; Paulina Karanas-
tassi, ,Der ,Musengarten’ im Achilleion auf Korfu und
seine Skulpturen®, Emaivo¢ Luigi Beschi. Movoeio Mire-
vaky, 70 Iapdptyua, Athen 2011, S. 163, 164-171;
Georgios Styl. Korres, «The greek island of Corfu and
the Achilleion», Sonderdruck in Festschrift fiir Prof.
Dim. Styl. Korres, Athen 2011, S. 34-37; Tessi Sali, Mov-
oeodoyia atnv Ipdy 2: To AyilAeo tne Képxvpag. Og-
patiké Movaoeio. Amokardoraoy kar Aiomoinon Ava-
KTopikol Zvykporiuaros AyitAdeiov, Athen 2012, S. 25,
31, 32, 310-313. Die Statuen sollten an Kioske angelehnt
sein, die Kriegsinvaliden tiberlassen wiirden. Sie wurden

Owpd xar Advry Owudmovlov,
Anuntpa, 1931, yoyog

(apiotepd, pwt. Apyeio Iepdxy) -
rowpévro (8eéid, 193 x 84,5 x 94,5 ex.,
Kapvée Aakwviag).

Thomas and Dantis Thomopoulos,
Demeter, 1931, plaster

(left, photo Perakis Archive) -
cement (right, 193 x 84.5 x 94.5 cm,
Karyes, Lakonia).

Thomas et Dantis Thomopoulos,
Déméter, 1931, plitre (a gauche,
photo Archives de Pérakis) -

ciment (a droite, 193 x 84,5 x 94,5 cm,
Karyés de Laconie).

Thomas und Dantis Thomopoulos,
Demeter, 1931, Gips

(links, Foto Archiv Perakis) -
Zement (rechts, 193 x 84,5 x 94,5 cm,
Karyes in Lakonia).



Xapitov, TnG Eotiag kat tng Anuntpag emavm oe TeTpd-
TTAEVPOUG KIOVEG-TIECOOVG e KLOVOKPAVA LwVIKOU pub-
pov. Evdexopévag n 18éa tov Toaypr yia aydALata Tov
Movowv kat Tov Xapitwv oe dnpocto xwpo va cuvdee-
Tal e TO TEPIOTVOAIO TwV Movowv Kat Twv Xapitwv
(1889-91), é¢pywv Twv Ital@v KAaoKioT®V yAurttov Luigi
Bienaimé (1795-1878) kat Domenico Morani (1824-
1870), oto Axidheto Tng Képrupag, avaktopo Tng avto-
Kpatelpag tnG Avotpiag EAodfer (Xioovg) amd to 1892
péxpt to 1898, to omoio oxediacav ot Itahoi apxitékTo-
veg Raffaele Caritto kat Antonio Landi. BA. Ayyelov I.
ITpokortiov, Iotopia tn¢ T€xvys, 1750-1950, t. A': Neo-
KAaoikiouds, ABRva x.x. [1967], 0. 393-399- ®avou X.
Xpnotov, H INunrtiky ota Iovie Nyod, Képkupa 2001,
0. 177, 179, 287- ITavAivag Kapavaotaon, «O “knmog
TV Movowv” ato Axidlelo tng Képkupag kot 0 yYAuntog
Tov didkoopog», Enatvos Luigi Beschi. Movaeio Mire-
vdky, 7o Hapdpryua, ABnva 2011, o. 163, 164-171- Te-
wpyiov Ztul. Koppé, «The greek island of Corfu and the
Achilleion», avétumo and tov TipnTikd TéH0 TOL KAON)-
yntov Anp. Ztul. Koppé, ABnva 2011, o. 34-37- Téong
Yo, Movaoewodoyia oty Ipacny 2: To Ayildeto Trs Kép-
Kvpag. Oepatiké Movoeio. Anmoxardoraoy xar Aéio-
moinony Avaktopikot Zvykporiuarog Ayiddeiov, ABriva
2012, o. 25, 31, 32, 310-313. Ta aydipata Oa otnpilo-
VTaV o€ TIEPINTEPA TTWARTEWS TOLYAPWY, AVAYUKTIK®V,
KATL, T& OTI0i0t O TP aXwpovVTAY 08 AVATIPOVG TTONE-
pov. Metapépbnkav oto Anpapyeio tov Ampilio Tov
1932 kot mapépevay ekei éng Tov OePpovdplo Tov 1934,
omnote Kat othOnkav otnv IMateia Opovoiag: «OvTe ov-
{nreitat 611 To KéVTpOV [...] evpiokeTat eig TV Opovolav,
™y epdavitovoav afpepov véav oYLy, fe To SLtKoon-
TIKA TNG €pya, pe Tag Movoag Tov ayvavtebouy Ta TIEPLE
and Ta Kpepaopéva kabiopatd tov» (e¢p. Eoria, 14 De-
Bpovapiov 1934). Onwg mpokvrtet antd v Ipdén An-
potikoy ZupPouvliov 1854 —73n cuvvedpiaon g 5n¢
Yentepfpiov 1932 (IMpaxtika Anpotikod Zvppouvliov, Bi-
BAio 73, 0. 213-215)—, mapateivetal ) mpobeopia mapa-
000EmC TOV PAvOoTATOV KL TRV ayolpdTwv. Ztnv I[Tpaén
AnpoTtikot Zvppoviiov 2620 —94n cuvedpiaon TnG 241G
Noepppiov 1933 (ITpaktikd Anpotikod Zupfouviiov, Pi-
BAio 75, 0. 297-298)—, eykpivovtat 00 GUYKpLTIKOL Tri-
VaKeG epyolafiog yloo TNV KATAOKELT) TWV pAVOOTATMV
Kat n emumAéov Samdvn twv 345.291,50 Spy.

Ta aydpata e [Mhateiag Opovoing akodovBovoav
TpdTUTIX pepAiKd (0To Batikavé kat oto IMpado extibe-
VIal peHAlKd aydApatoe Movoov, TTov TTOXPATIEUTTOVY
popgpoloytkd otic Motoeg g IThateiog Opovoing) Kat
eTpovokikd. Ot Moloeg cuyyxéovTal O€ aITelKOVIoELG TOUG,
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See Angelos G. Prokopiou, Iotopia ty¢ Téxvyg, 1750-
1950, vol. I: NeoxAaokiopdg, Athens, undated [1967], pp.
393-399; Thanos Ch. Christou, H I'lvntik# ota lovia
Nnoud, Corfu 2001, pp. 177, 179, 287; Paulina Karanas-
tassi, “The ‘Garden of the Muses’ at the Achilleion of
Corfu and its sculptural decoration”, Erauvog Luigi Beschi.
Movoeio Mmevdky, 70 ITapdpryua, Athens 2011, pp. 163,
164-171; Georgios Styl. Korres, «The greek island of
Corfu and the Achilleion», offprint of the honorary vol-
ume to Professor Dim. Styl. Korres, Athens 2011, pp. 34-
37; Tessi Sali, Movoetoroyia oryv Ilpdéy 2: To Axil-
Aeto ths Képrupag. Ogparticé Movaeio. Amokatdaracy Kat
Aéiomoinoy Avaktopikotd Xvykporhuaros Ayidleiov,
Athens 2012, pp. 25, 31, 32, 310-313. The statues would
rest on kiosks selling cigarettes, refreshments etc., which
would be granted to war invalids. They were transferred
to the City Hall in April 1932 and stayed there until Feb-
ruary 1934, when they were erected in Omonia Square.
“There is no doubt that the center [...] is situated in
Omonia, which has a new look today, with its ornamen-
tal pieces of work, the Muses that overlook everything
and their hanging seats” (Eoria, 14 February 1934). As
can be seen in Act 1854 of the City Council—73rd ses-
sion of 5 September 1932 (Proceedings of City Council,
book 73, pp. 213-215)— the deadline for the delivery of
the lamp-posts and the statues was extended. The Act
2620 of the City Council 2620—94th session of 24 No-
vember 1933 (Proceedings of the City Council, book 75,
pp- 297-298)—approved two comparative tables of con-
tract work for the making of the lamp-posts and an extra
cost of 345,291.50 drachmas.

The statues of the Omonia Square were based on Roman
prototypes (Roman statues of Muses, morphologically
reminiscent of the Muses of the Omonia Square, are ex-
hibited in Vatican and in Prado museum) as well as on
Etruscan. In their representations, the Muses are confused
with the Nymphs and the Graces, because of their sym-
bols—for their iconography see Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae, vol. V1/1,1992, pp. 673-675 (Anne
Queyrel), 682-683 (Marisa Bonamici); vol. VI/2, op. cit.,
pp- 383-407; Supplementum 2009/1, p. 373 (Erika Simon).
About the precise iconographic type of the Graces see
op. cit., vol. I1I/1, 1986, pp. 191-193, 209-210 (Evelyn B.
Harrison); vol. I11/2, op. cit., p. 165. For the type of the
seated Hestia see op. cit., vol. V/1, 1990, p. 415 (Tobias
Fischer-Hansen) and vol. V/2, op. cit., p. 296. For the type
of the seated Demeter see op. cit., vol. IV/1, 1988, pp. 858-
860 (Luigi Beschi); vol. IV/2, op. cit., pp. 572, 578-583-
Supplementum 2009/1, pp. 164-165 (Enzo Lippolis) and



d’Hestia et de Déméter sur des colonnes-pilastres quadri-
latéraux aux chapiteaux d'ordre ionique. Eventuellement,
I'idée de Tsagris pour l'érection des statues des Muses
et des Graces dans un lieu public est liée au péristyle
des Muses et des Graces (1889-91), ceuvres des sculp-
teurs classicistes italiens Luigi Bienaimé (1795-1878) et
Domenico Morani (1824-1870) a Achilleion de Corfou,
palais de I'impératrice de I'Autriche Elisabeth (Sissi) de
1892 a 1895, dessiné par les architectes italiens Raffaele
Caritto et . Voir : Angelos G. Prokopiou, Ioropia tr¢ T¢-
xvns, 1750-1950, t. I : Neoxdaoikioudg, Athénes s.d.
[1967], pp. 393-399 ; Thanos Ch. Christou, H I'A\vrrtixy
ota Iovia Nyoud, Corfou 2001, pp. 177, 179, 287 ; Pavlina
Karanastassi, «Le “jardin des Muses” a Achilleion de
Corfou et son décor sculpté», Emaiwvog Luigi Beschi.
Movaoeio Mmrevaxy, 7o Hapdaptyua, Athénes 2011, pp.
163, 164-171 ; Géorgios Styl. Korres, « The greek island
of Corfu and the Achilleion », réimpression du volume
honoraire au professeur Dim. Styl. Korres, Athénes 2011,
pp. 34-37 ; Tessi Sali, Movoetodoyia arnv Tlpay 2: To
Axildeto ti¢ Képkvpag. Oepatiké Movoeio. Amokatd-
oraoy xat Aomoinony AvakTopikod XvyKpOoTHUATOG
AxtAdeiov, Athénes 2012, pp. 25, 31, 32, 310-313. Les sta-
tues seraient appuyées sur des kiosques de vente de ci-
garettes, de rafraichissements etc., qui seraient octroyé
a des handicapés de guerre. Elles ont été transportées a
la Mairie en avril 1932 et elles y sont restées jusquen
février 1934, ou elles ont été érigées sur la place ’'Omo-
nia : « C'est hors de question que le centre [...] se trouve
a Omonia qui présente aujourd’hui un nouvel aspect
avec ses ceuvres décoratives, avec les Muses qui contem-
plent les alentours sur leurs sieges accrochés » (Eotia,
14 février 1934).

Selon ce qui résulte de 'acte du Conseil municipal 1854
—73%me séance du 5 septembre 1932 (Procés-verbal du
Conseil municipal, livre 73, pp. 213-215—, on allonge le
délai de livraison des réverbéres et des statues. Dans le
cadre de l'acte du Conseil municipal 2620 —94¢™ séance
du 24 novembre 1933 (Procés-verbal du Conseil munici-
pal, livre 75, pp. 297-298)— on approuve deux tableaux
comparatifs d’entreprise pour la construction des réver-
béres et la dépense supplémentaire des 345.291,50 Drc.

Les statues de la place dOmonia suivaient des modéles
romains (2 Vatican et a Prado, statues des Muses qui ren-
voient formellement aux Muses de la place d’Omonia,
sont exposées) et des modeles étrusques. Les Muses sont
confuses dans leur représentations, a cause de leurs sym-
boles, avec les Nymphes et les Graces —pour leur ico-
nographie voir : Lexicon Iconographicum Mythologiae
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im April 1932 ins Rathaus gebracht und blieben dort bis
sie im Februar 1934 auf dem Omonoia-Platz aufgestellt
wurden: ,Ganz eindeutig befindet sich das Zentrum [...]
am Omonoia-Platz, welcher sich heute in seinem neuen
Angesicht zeigt mit den Verschonerungswerken, den Musen,
die von ihren héngenden Sitzen aus die Umgebung be-
trachten” (Eotia, 14. Februar 1934). Per Beschluss 1854
des Stadtrats —73. Sitzung vom 5. September 1932 (Sit-
zungsprotokolle, Buch 73, S. 213-215— wurde die Liefer-
frist fiir die Laternenpfihle und die Statuen verldngert.
Mit Beschluss 2620 des Stadtrats —94. Sitzung vom 24.
November 1933 (Sitzungsprotokolle, Buch 75, S. 297-2
298)— wurden zwei Vergleichsaufstellung tiber einen
Arbeitsauftrag fiir die Herstellung der Laternenpfihle
sowie eine Budgetaufstockung tiber 345.291,50 Drch.
genehmigt. Die Statuen des Omonoia-Platzes folgten ro-
mischen Vorbildern (im Vatikan und Prado sind Musen
statuen ausgestellt, denen die Musen des Omonoia-Platz
in der Form dhneln) und etruskischen. In Darstellungen
werden die Musen aufgrund ihrer Symbole haufig mit
Nymphen oder Chariten verwechselt; zu ihrer Ikono-
grafie vgl. Lexikon Iconograficum Mythologiae Classicae,
Bd. VI/1, 1992, S. 673-675 (Anne Queyrel), S. 682-683
(Marisa Bonamici); Bd. VI/2, op. cit., S. 383-407; Sup-
plementum 2009/1, S. 373 (Erika Simon). Zu diesem
ikonografischen Typus der Chariten siehe op. cit., Bd.
I11/1, 1986, S. 191-193, 209-210 (Evelyn B. Harrison); Bd.
I11/2, op. cit., S. 165. Zum Typus der sitzenden Hestia
siehe op. cit., Bd. V/1, 1990, S. 415 (Tobias Fischer-Han-
sen) und Bd.V/2, op. cit., S. 296. Zum Typus der sitzen-
den Demeter siehe op. cit., Bd. IV/1, 1988, S. 858-860
(Luigi Beschi); Bd. IV/2, op. cit., S. 572, 578-583; Sup-
plementum 2009/1, S. 164-165 (Enzo Lippolis) und Sup-
plementum 2009/2, op. cit., S. 73. Ein dhnlicher Typ
einer sitzenden Frauenfigur findet sich auch in der alle-
gorischen Bronzefigur der religiosen Freiheit, einem
Werk von Eugéne Simonis (1810-1882) auf dem Piedes-
tal der Kongress-Saule in Briissel.

Der Auftrag war direkt an den Verband der Grie-
chischen Bildhauer vergeben worden. Der Verlauf des
Projekts lasst sich fast minutids verfolgen dank der
Dokumente, die sich im Historischen Archiv der Stadt
Athen und im Archiv Perakis befinden —der Bildhauer
Dimitrios (Mitsos) Perakis (1893-1965) war damals
Schatzmeister des Verbandes. Somit wissen wir, dass
der Vertrag zwischen der Stadt Athen und dem Ver-
band der Griechischen Bildhauer im Dezember 1931
unterzeichnet wurde. Es arbeiteten 24 Bildhauer fiir
das Projekt, von denen ein jeder am 22. April 1932 eine



Mévw apiotepd: Odlen (Kopndia), 4o¢ at. m.X., pdpuapo,
Batnikavé. [1dvew Seid: Eypavovid T{wptldky, Odewa
(Kopwdia), 1931, tydds, pwt. Apyeio ITepdky.

Kdtw: Zoypdpov tov AyiAdéa, Moboa amd Aevki ArjkvBo,
mep. 445-440 n.X., Movayo, Kpatikés ZvAdoyés Apyatotrtwv.

Above, left: Thaleia (Comedy), 4th century B.C., marble,
The Vatican. Above, right: Emmanuel Tzortzakis,
Thaleia (Comedy), 1931, clay, photo Perakis Archive.
Below: Achilles Painter, Muse from a white lecythus,
445-440 B.C., Munich, National Collection of Antiquities.

En haut, a gauche : Thalie (Comédie), IV éme siécle avant
J.-C., marbre, Vatican. En haut, a droite : Emmanouil
Tzortzakis, Thalie (Comédie), 1931, terre cuite, photo Archives
de Pérakis. En bas : Peintre d’Achille, Muse en lécythe blanc,
aux environs de 445-440 avant J.-C., Munich, Collections
Publiques dAntiquités.

Obenlinks:Thalia (Komodie), 4. Jh. v. Chr., Marmor,
Vatikan. Obenrechts: Emmanouil Tzortzakis, Thalia
(Komodie), 1931, Ton, Foto Archiv Perakis. Un t e n : Muse
von einer weifSen Lekythos, des Achilles-Malers, um 445-440
v. Chr., Miinchen, Staatliche Antikensammlungen.
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Havayisry Téron, H IMhateia Opovoiag, 1958, 224x386 exk., kthpio ep. H KaOnpepivr, Néo @dAypo.

Panagiotis Tetsis, The Omonia Square, 1958, 224x386 cm, the Kathimerini newspaper building Neo Faliro.
Panagiotis Tetsis, La place Omonia, 1958, 224x386 cm, batiment du journal H Ka®nuepwr), Néo Phaliro.
Panagiotis Tetsis, Der Omonoia-Platz, 1958, 224x386 cm, Gebdude der Zeitung H KaOnueptvr), Neo Faliro.

Ot okt® Movoeg, 206 at. p.X., pdppapo, Ipddo. | The eight Muses, 2nd century A.D, marble, Prado.
Les huit Muses, II¢™e siécle apreés J.-C., marbre, Prado. | Die acht Musen, 2. Jh. n. Chr. Marmor; Prado.
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Tpwtéxoldo mapalafic tov L mpdTwv
npomdaocudrov twv Movowv yia tyv ITAareia
Opovoiag, 1932, EAAyviké Aoyorexviko

xat Iotopiké Apyeio Mopgpwtikov ISpvuarog
EOvixris Tpamélyg.

Delivery note for the first six models of

the Muses for Omonia Square, 1932,

Greek Literary and Historical Archives of
the Cultural Institute of the National Bank.

Procés-verbal de réception des six premiers
modeéles des Muses pour la Place d'Omonia,
1932, Archives Littéraires et Historiques
Helléniques de la Fondation Culturelle

de la Banque Nationale de Gréce.

Abnahmeprotokoll fiir die Modelle der sechs
ersten Musen fiir den Omonoia-Platz, 1932,
Griechisches Archiv fiir Literatur und Geschichte
der Kulturstiftung der Nationalbank.
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To ovopaTa Kai oL ApoLBEs TV yAVTTOV

1ov epydothnkav oTig Movoeg and ta é€oda
Xprioew¢ 1936-37 tov Zopareiov tov EAAjvov
Tlumrdyv, Apyeio TTepdkr.

The names and compensations of the sculptors
that worked on the Muses, from the expenses
in 1936-37 to the Union of Greek Sculptors,
Perakis Archive.
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Les noms et les rémunérations des sculpteurs
qui ont travaillé aux Muses des frais

de fonctionnement 1936-37 de I’Association
des Sculpteurs Grecs, Archives de Pérakis.

Namen und Honorare der Bildhauer, die an

den Musen mitarbeiteten, aus dem Einnahme-
und Ausgabebuch des Verbandes Griechischer
Bildhauer Geschdftsjahr 1936-37, Archiv Perakis.



AOY® TV cUUPOA®Y TOUG, He Tig NUpdpeg kat pe Tig Xdapt-
TEG —YLa TNV ElKOVoypadia Tovg, PA. Lexicon Iconograph-
icum Mythologiae Classicae (LIMC), 1. VI/1, 1992, o.
673-675 (Anne Queyrel), 682-683 (Marisa Bonamici)-
1. VI/2, 6.1, 0. 383-407- Supplementum 2009/1, c. 373
(Erika Simon). T TOV GUYKEKPLHEVO EIKOVOYPAPLKO TUTTO
tov Xapitov, PA. 4.1, 1. I11/1, 1986, . 191-193, 209-210
(Evelyn B. Harrison)- . III/2, 6.1., 0. 165. [a Tov T0110 11§
kabopévng Eotiag, PA. 6.1, 1. V/1, 1990, o. 415 (Tobias
Fischer-Hansen) kot 1. V/2, 6.11., 0. 296. [ Tov T0MM0 T1N)G
KaBwopévng Anuntpag, PA. 6.1, 1. IV/1, 1988, o. 858-860
(Luigi Beschi)- 1. IV/2, 6.1., 0. 572, 578-583. Supplemen-
tum 2009/1, 0. 164-165 (Enzo Lippolis) kat Supplemen-
tum 2009/2, 6.1, 0. 73. Tlapepupeprig 100G NG KAOLOTAG
yuvaikeiag pHopdng evromileTal Kal TNV opetyaAKLvn
alAnyopikn popdn tng Opnokevtiknig eevbepiag, épyo
tou Eugéne Simonis (1810-1882) otn ZtiAn tov Xuve-
Opiov otig BpuEéeg.

H nmapayyehia eixe Sobei wg anevbeiag avabeon oto
Yopateio Twv EAMvev Ihuntitov. H mopeia tng pmopei
va anokatacotabel e nuepoloylakn akpifela, xapn oe
oToLXElX TTOU €X0UV SlaowBel adpevag 0T LGTOPLKO ap)eio
Tou Afjpov ABnvaiwy Kat apetépov oto Apyeio Tlepdkn
—o yAUmtng Anpntptog (Mntoog) IMepdxng (1893-1965)
nrav 1ét1e Tapiag Tov copateiov. ‘Etol, EEpovpe dti TO
oupporato avapeosa otov Afpo ABnvaiwv kat 0to Lw-
pateio twv EAAvov IA\untév vioypadptnie tov Aekép-
Bpro tov 1931. Epydotnkav 24 yAUmteg, TOU TIporv
nipokatafBoiny 3000 8px. o kaBévag otig 22 Ampihiov
1932, eve toug e€dpAncav Tov Oefpovdpto Tov 1937.

Optopéveg Aentopépeteg yla Tnv mapayyehia padai-
voupe Kal and 1o Apxeio Owud Oopomoviov (EANANVIKO
Aoyotexviko kat lotopikd Apyeio Moppntikov IdpUpa-
106 EOvikng Tpamélng). Avvéper tng v’ aplOp. 18778
anopdoews Tov Anpdpxov ABnvaiwy, cuykpotrOnke amd
116 15 Oefpovapiov 1932 Emrporn Mapakolovbroeng
kat IMoapodafrig Twv ayodpudtowv —péAn g, ot Kabnyntég
¢ Avetatng Xxolng Kahov Texvov Tewpylog lakwpi-
ong, OvpPéptog Apyupog Kat Owuds Owpomoviog. H
Emtponn) ovvedpiaoe o116 25 Defpovapiov 1932 kat aro-
¢aoioe, Votepa amo eldikn mpodokinon g Epopiag tov
Zopoateiov Twv EAAMveov I\unteov —mov amoteleital amd
Tou¢ Owpd wpdmovo, Anuntpio Ilepakn, Tpnyoplo
ZeLYOAN— Kot DOTEPA ATTO TNV TIAPAKOAOVONON NG €06
10TE EpYaoiag, TNV mapalafr) TV amonepaTwOEVIWY T1)-
Awvov pomhacpdtwy €61 ayalpdtwyv. ITapatnpnon: o
Owudémovlog petéxet kat otnv Epopia kot otnv Emirporny),
evo eival Kal €vag atd Touvg YAUTITEG TG apayyehiog!...
Tov IovAo Tov 1932 vnoypadetat and v Edpopia tov
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Supplementum 2009/2, op. cit., p. 73. A similar type of
seated female figure can be found in the bronze allegorical
figure of religious freedom, a work of Eugéne Simonis
(1810-1882) at the Congress Column in Brussels.

The commission of the statues for Omonia Square
was given directly to the Union of Greek Sculptors. The
course of the commission can be traced precisely thanks
to the data saved in the historic archive of the Munici-
pality of Athens and in the Perakis Archive—the sculptor
Dimitrios (Mitsos) Perakis (1893-1965) was the Unions’
treasurer at the time. This way, we know that the con-
tract between the Municipality of Athens and the Union
of Greek Sculptors was signed in December 1931. Twenty-
four sculptors worked, and each received a deposit of
3,000 drachmas on 22 April 1932, while they received
their last payment in February 1937.

Certain details about the commission can be found in
the Thomas Thomopoulos Archive (Hellenic Literary and
Historical Archive of the National Bank of Greece Cul-
tural Foundation). The mayor of Athens issued decision
no. 18778 which appointed, since 15 February 1932, a Su-
pervisory and Receiving Committee for the statues, con-
sisting of the professors of the Athens School of Fine Arts,
Georgios lakovidis, Umbertos Argyros and Thomas Tho-
mopoulos. The Committee met on 25 February 1932 and
decided after a special invitation issued by the Ephorate
of the Union of Greek Sculptors—comprising Thomas
Thomopoulos, Dimitrios Perakis and Grigorios Zevgo-
lis—and after monitoring the up to then work, to take de-
livery of the completed clay models of six statues. It is
worth noting that Thomopoulos was a member of the
both the Ephorate and the Committee while was also one
of the sculptors of the works!... In July 1932 the Ephorate
of the Union of Greek Sculptors and the Committee
signed a protocol for the delivery of the completed clay
models of the six statues (Hegemone, Thaleia, Efterpi,
Ourania, Erato and Melpomeni) and the making of the
statues in plaster. On 21 July 1932 a private contract be-
tween the Ephorate and the expert on cement works, Ros-
setos D. Nomikos, was signed with the following terms:
creation of plaster types (molds) of the twelve statues;
casting of every statue in white English cement (Portland
Blank Snowcrete), mixed with a yellowish marble dust, 5-
6 cm thick and with the support of iron bars, 3-10 mm
thick; the statues would then be placed on the lamp
posts—the whole work cost 160,000 drachmas. On 22
February 1933 Nomikos filed an out of courts statement
against the Union of Greek Sculptors, complaining that
the Union owed him the remainder of his fee, that is



Classicae (LIMC), t. V1/1, 1992, pp. 673-675 (Anne Quey-
rel), pp. 682-683 (Marisa Bonamici) ; t. VI/2, op. cit., pp.
383-407 ; Supplementum 2009/1, p. 373 (Erika Simon).
Pour le type iconographique précis des Graces voir : op.
cit., t. I1I/1, 1986, pp. 191-193, 209-210 (Evelyn B. Harri-
son) ; t. I11/2, op. cit., p. 165. Pour le type d’Hestia assise
voir : op. cit., t. V/1, 1990, p. 415 (Tobias Fischer-Hansen)
et t. V/2, op. cit., p. 296. Pour le type de Déméter assise
voir : op. cit., t. IV/1, 1988, pp. 858-860 (Luigi Beschi) ; t.
IV/2, op. cit., p. 572, 578-583 ; Supplementum 2009/1, pp.
164-165 (Enzo Lippolis) et Supplementum 2009/2, op. cit.,
p. 73. On repére un type similaire de silhouette féminine
assise a la silhouette allégorique en laiton de la liberté re-
ligieuse, ceuvre d’Eugéne Simonis (1810-1882) sur une
stele du Congres a Bruxelles.

La commande avait été directement attribuée a I'As-
sociation des Sculpteurs Grecs. Son cheminement peut
se réhabiliter en précision civile, grace a des éléments
qui ont été sauvés d’'une part aux archives historiques de
la municipalité d’Athénes et d’autre part aux archives de
Pérakis —le sculpteur Dimitrios (Mitsos) Pérakis (1893-
1965) était alors caissier de I'association. Voila pourquoi,
on sait que le contrat entre la municipalité d’Athenes et
I'’Association des Sculpteurs Grecs a été signé en décem-
bre 1931. 24 sculpteurs ont travaillé sur cette ceuvre qui
ont été payé a I'avance avec la somme de 3.000 Drc le 22
avril 1932 tandis qu'’ils ont été remboursé en février 1937.

On apprend quelques détails sur la commande dans
des archives de Thomas Thomopoulos (Archives litté-
raires et historiques grecques de la Fondation Culturelle
de la Banque Nationale). En vertu de la décision du maire
d’Athénes n° 18778, on a formé a partir du 15 février 1932
une commission de surveillance et de livraison des statues
—ses membres étaient les professeurs de I'Ecole Supé-
rieure des Beaux-Arts, Géorgios lakovidis, Oumvertos
Argyros et Thomas Thomopoulos. La commission s’est
réunie le 25 février 1932 et a décidé, apres l'invitation spé-
ciale de I'éphorie de I'’Association des Sculptures Grecs
—qui est constitué de Thomas Thomopoulos, de Dimi-
trios Pérakis et de Grigorios Zevgolis— et apres le suivi
de cette expérience jusqu’alors, la réception des modeles
achevés en terre cuite des six statues. Remarque : Thomo-
poulos participe a 'Ephorie et a la commission, tandis
qu’il est 'un des sculpteurs de la commande !

En juillet 1932, I'Ephorie de I'Association des Sculp-
teurs Grecs et la commission signent un proces-verbal de
réception des modéles achevés en terre cuite des six sta-
tues (celles d’Hégémone, de Thalie, d Euterpe, d’Uranie,
d’Erato et de Melpomeéne) et leur transposition en platre.
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Vorabzahlung von 3.000 Drch. erhielten und im Februar
1937 ausbezahlt wurden.

Gewisse Einzelheiten werden auch durch das Archiv
von Thomas Thomopoulos erhellt (Griechisches Archiv
fur Literatur und Geschichte der Kulturstiftung der
Nationalbank). Kraft des Beschlusses Nr. 18778 des
Biirgermeisters von Athen wurde am 15. Februar 1932
eine Aufsichts- und Abnahmekommission der Statuen
eingesetzt, bestehend aus den Professoren der Kunstaka-
demie Georgios Jakobides, Oumvertos Argyros und
Thomas Thomopoulos. Die Kommission kam am 25.
Februar 1932 zusammen und beschloss, nach Einladung
seitens des Aufsichtsrats des Verbandes der Grie-
chischen Bildhauer —bestehend aus Thomas Thomo-
poulos, Dimitrios Perakis, Grigorios Zevgolis— und
nach Begutachtung der bis dahin erfolgten Arbeit, die
Abnahme der fertiggestellten Tonmodelle von sechs Sta-
tuen. Anmerkung: Thomopoulos ist nicht nur Mitglied
des Aufsichtsrats und der Kommission, sondern auch
einer der beauftragten Bildhauer!...

Im Juli 1932 wurde vom Aufsichtsrat des Verbandes
der Griechischen Bildhauer und der Kommission das
Abnahmeprotokoll der fertiggestellten Tonmodelle von
sechs Statuen (Hegemone, Thalia, Euterpe, Urania, Erato,
Melpomene) unterzeichnet und ihre Ubertragung in Gips
beschlossen. Am 21. Juli 1932 wurde vom Aufsichtsrat
und dem Experten fir Zementarbeiten Rossetos D. No-
mikos ein Privatvertrag mit folgenden Bestimmungen
unterzeichnet: Herstellung der Gipsformen der zwolf
Statuen; Guss jeder Statue in weiffem englischem Ze-
ment (Portland Blank Snowcrete), vermischt mit feinge-
mahlenem gelblichen Marmorstaub, in einer Dicke von
5-6 cm; mit einem Stiitzgeriist aus 3-10 mm dicken Ei-
senstdben; Aufstellung der Statuen auf den Laternen-
pfiahlen —das Gesamtbudget dafiir betrug 160.000 Drch.
Am 22. Februar 1933 reichte Nomikos eine aufSerge-
richtliche Beschwerde gegen den Verband der Grie-
chischen Bildhauer ein, in der es darum ging, dass er die
zwoOlf Zementstatuen nicht abliefern wollte, bevor ihm
der Verband nicht die féillige Honorarraten in Hohe von
61.000 Drch. gezahlt habe.

Noch 1933 wurde dieser Plan durch Eingreifen des
Verkehrsministers Georgios Papandreou (1888-1968)
gestoppt, der eine stindige Kommission aus Fachexper-
ten mit gutem &sthetischen Urteil bilden wollte, die un-
eingeschrénkt iiber alle Angelegenheiten des dsthetischen
Erscheinungsbildes der Stddte entscheiden konnte.

Aus den Ausgaben des Geschiftsjahres 1936-37 im
Kassenbuch des Verbandes Griechischer Bildhauer geht



Ywpateiov Tov EXAvev TAvntéov kat v Emitpontr) mpow-
TOKOAMO TapaaPi¢ Twv amonepatwféviny MAAVOV
TPOTAACHATOV €€l ayalpdtwy (tnNg Hyeudvys, tng Od-
Aewag, g Evtéprmyg, tng Ovpaviag, Tng Epatd¢ Kat TG
Melopévre) Kai tn petadopa Touvg oe yoo. Xtig 21 Iov-
Aiov 1932 vnoypagetar amd tnv Edopia kat tov e181koé eri
TV epyactaV o¢ TolpévTo Pwooéto A. Nopkd 8otk
OUHPOVNTIKO He TOUG e€G OPOUG: KATAOKELT YOYIVWV
TOneV (popumv) Tov dwdeka ayaApudtov: XOoipo kK&be
ayGApatog oe Aevko ayyhikod totpévro (Portland Blank
Snowcrete), avApIKTO pe AELOTPLUPEV papHApOKOViK
UTTOKITPLVOL XPWHATOG, TTAXOUG 5-6 €K., pe OTMALOUS aTTo
odepévieg pafdoug, maxoug 3-10 yAot.: TomoBétnon Twv
AYOAUETOV EMAVE OTOVG pAVOOTATEG —1) OAN epyacia
KooTioe 160.000 dpy. X116 22 Defpovapiov 1933 o Nopu-
KOG kataBétel e€mSiko evavTiov Tov Xwpateiov Twv EX-
Avev Ivntov, diapaptupdpevog 6Tt Tov opeilel LTTO-
Mouto AnéutpoBecpnv §6cewv G apotPrig Tov, Snhadn
61.000 8py., TPOKEeLHEVOL VA TTAPAS®OEL 0TO ZwHaTEO T
O®MeK TOLHEVTEVIA Ay AAHATA.

To oxédto avakomnke 1o 1933, botepa and mapépuPacn
Tov vTtovpYoU NG ZvyKowvwviag fewpyiov ITamavdpéov
(1888-1968), o omoiog emipurdxOnke va cuyKkpotroet
poviun enttpont el8IKOV Kat KaAaioOntwv pekmv, eov-
otodotnpévn va puBuilet, pe amoAvtn dikatodoaia, dAa
Ta {nTrjpata TG aoOnTikig TV moAewy.

Ano ta €€0da xprioewg 1936-37 oto Bifrio Tapeiov
Tov Zwpateiov Twv EAMAvev Ihuntev mpokvntel 411 n
epyaocia ya ta 12 towpevtévia aydApata (Staotaoewy
184.-179 x 90-80 x 100-90 ex.) k60TIOE GLVOAIKAE 86.000
Spx. —Ta aydpata g Eoriag kot NG Afuntpag exte-
Aéotnkav oe pappapo ano tovg Kovotavtivo Iepakn,
[Tétpo Mavpopapd kot A&vin Owpomovlo, eve KOoTL-
oav 38.750 dpx. Ano To i8to PipAio pabaivovpe kot 1o
OVOHATA TV YAUTTTOV oL SovAeyav avda dvo: Iwdvvng
Epp. Bookyapng, Evdyyehog (Ayyehog) Bpettog, [ehpylog
Anuntpomovrog, Ipnyoplog Zevywing, Liwpyog Zoyyo-
Aoémtovrog, Aaving Owpdmoviog, Owpds OwEoTovAOG,
Iwavvng Iodvvou, Fedpytog Kakouvidng, Nikoraog Kov-
Bapdg, IavvovAing Kovhovprg, ITétpog Mavpopapdg,
Enaperveovdag Mavpoudng, Avtoviog Mmeilng, Xploto-
¢popog Nartolog, AvSpéag Iavaylwtakng, Anpoodévng
[Mamayavvng, Kootrg Iamaxplotéomoviog, AnuitpLog
ITepding, Kovotavtivog IMepdkng, Tewpylog Priyag, ITe-
1pog Povpmog, Eppavouil T{wptlakng kat Kovotavrti-
vog Dookorog. Z1a Katdhouma tov Avdpéa IMavayiw-
TaKn Ppiokovrtat 14 aompopavpes potoypadies (op.
1383-1397, ITalaid Apxeio Mhvmtteov g EOvikng ITivako-
Onkng kat Movoeiov Ale€avSpov Xovt{ov) pe yoyiva
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61,000 drachmas, and he was therefore unable to deliver
the twelve concrete statues to the Union.

The plan was postponed in 1933, after the interven-
tion of the then Minister of Transportation, Georgios
Papandreou (1888-1968), who stated that it was necessary
to create a permanent committee of experts and aesthet-
ics, authorized to weigh in on all matters having to do
with the aesthetics of the city, with absolute jurisdiction.

From the expenses in 1936-37 registered in the ledger
of the Union of Greek Sculptors, it can be seen that the
work for the 12 concrete statues (whose dimensions
were 184-179 x 90-80 x 100-90 ¢cm) cost 86,000 drach-
mas. The statues of Hestia and Demeter were carved in
marble by Konstantinos Perakis, Petros Mavromaras and
Dantis Thomopoulos and the cost was 38,750 drachmas.
The ledger also contains the names of the sculptors that
collaborated in pairs: Ioannis E. Voulgaris, Evangelos
(Angelos) Vrettos, Georgios Dimitropoulos, Grigorios
Zevgolis, George Zongolopoulos, Dantis Thomopoulos,
Thomas Thomopoulos, loannis Ioannou, Georgios Kak-
oulidis, Nikolaos Kouvaras, Giannoulis Koulouris, Petros
Mavromaras, Epaminondas Mavroudis, Antonios Beilis,
Christoforos Natsios, Andreas Panagiotakis, Dimosthe-
nis Papayiannis, Kostis Papachristopoulos, Dimitrios
Perakis, Konstantinos Perakis, Georgios Rigas, Petros
Roumbos, Emmanuel Tzortzakis and Konstantinos Fos-
kolos. Among the possessions of Andreas Panagiotakis,
one of the sculptors involved in the work, were 14 black-
and-white photographs (no. 1383-1397, Old Archive of
Sculptors in the National Gallery - Alexandros Soutzos
Museum) showing the plaster casts of Efterpi, Ourania,
Calliope, Erato, Melpomeni, Cleo, Demeter, Hegemone,
Thaleia, Aglaia, Efrosini and three unidentified figures
(Hestia, Terpsichore, Polymnia) which were attributed to
Panagiotakis!... In the Perakis Archive which is no longer
accessible, a manuscript survived (the 17th of January
1952) addressed to “Mr. A. Panagiotakis’, bearing some
of the names of the sculptors: Dimitrios Perakis - Petros
Mavromaras (Melpomeni), loannis Voulgaris - loannis
Koulouris (Aglaia), Dimosthenis Papayiannis - Emmanuel
Tzortzakis (Thaleia), Konstantinos Foskolos - Andreas
Panagiotakis (Erato), Georgios Kakoulidis - Konstan-
tinos Perakis (Calliope), Georgios Dimitropoulos -Niko-
laos Kouvaras (Afxo), Thomas Thomopoulos - Dantis
Thomopoulos (Demeter), Grigorios Zevgolis - Epaminon-
tas Mavroudis (Hestia), Antonios Mpeilis - Evangelos
Vrettos (Efrosini).

Reasons of symmetry demanded the placement in
Omonia Square of eight statues of the Muses on hollow



Le 21 juillet 1932, I'Ephorie et le spécialiste des travaux
en ciment Rossétos D. Nomikos signent un accord privé
sous les conditions suivantes : construction des types (des
moules) en platre des douze statues ; coulage de chaque
statue en ciment blanc anglais (Portland Blank Snow-
crete), entremélé de stuc frotté de facon lisse de couleur
jaunatre, d’épaisseur de 5-6cm, avec armature de barres
de fer, dépaisseur de 3-10mm ; mise en place des statues
sur les réverberes —tout le travail a cotité 160.000 Drc. Le
22 février 1933, Nomikos a déposé une sommation contre
I'’Association des Sculpteurs Grecs, en protestant qu'elle
lui devait le reste des versements a échéance de sa rému-
nération, c’est-a-dire 61.000 Drc, pour livrer a 'Associa-
tion les douze statues en ciment.

Le projet s’est arrété en 1933, apres l'intervention du
ministre du transport, Géorgios Papandréou (1888-1968),
qui a exprimé la réticence a former un comité permanent
constitué des membres spécialistes et de bon goiit et au-
torisé a régler, a juridiction absolue, toutes les affaires de
l'esthétique des villes.

Des frais de fonctionnement 1936-37 du livre de Caisse
de I'Association des Sculpteurs Grecs, il résulte que le tra-
vail fait pour les 12 statues en ciment (de dimensions 184-
179 x90-80 x 100-90 c¢m) a au total colité 86.000 Drc.
—Iles statues d’Hestia et de Déméter ont été exécutées sur
marbre par Constantinos Pérakis, Petros Mavromaras et
Dantis Thomopoulos et ont cotaté 38.750 Drc. Par ce
méme livre, on apprend les noms des sculpteurs qui y ont
travaillé par deux : Ioannis Emm. Voulgaris, Evangelos
(Angelos) Vrettos, Géorgios Dimitropoulos, Grigorios
Zevgolis, Georges Zongolopoulos, Dantis Thomopoulos,
Thomas Thomopoulos, Ioannis loannou, Géorgios Ka-
koulidis, Nicolaos Kouvaras, Giannoulis Koulouris, Petros
Mavromaras, Epaminondas Mavroudis, Antonios Béilis,
Christoforos Natsios, Andreas Panagiotakis, Dimosthenis
Papagiannis, Costis Papachristopoulos, Dimitris Pérakis,
Constantinos Pérakis, Géorgios Rigas, Petros Roubos,
Emmanouil Tzortzakis et Constantinos Foskolos. Aux
restants d’Andreas Panagiotakis, on trouve 14 photos en
noir et blanc (n° 1383-1397, Anciennes archives des sculp-
teurs de la Pinacotheque Nationale d’Athénes et du Musée
d’Alexandre Soutzos) ot il y a les modéles en platre d’Eu-
terpe, d’Uranie, de Calliope, d’Erato, de Melpomeéne, de
Clio, de Déméter, d’ Hégémone, de Thalie, d’Aglaia, ' Eu-
phrosyne et des trois silhouettes sans identité (d'Hestia, de
Terpsichore et de Polymnie) et qui sont attribuées a Pana-
giotakis ! ... Dans les archives de Pérakis, inabordables ac-
tuellement, on sauve un manuscrit (17 janvier 1952) « a
l'attention de M. A. Panagiotakis », ol il y a certains des
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hervor, dass die Arbeit fiir die zwolf Zementstatuen
(Mafle: 184-179 x 90-80 x 100-90 cm) insgesamt 86.000
Drch. kostete —die Marmorstatuen der Hestia und der
Demeter wurden von Konstantinos Perakis, Petros Mav-
romaras und Dantis Thomopoulos hergestellt und kos-
teten 38.750 Drch. In dem Kassenbuch sind auch die
Namen der Bildhauer festgehalten, die jeweils zu zweit
arbeiteten: loannis Emm. Voulgaris, Evangelos (Angelos)
Vrettos, Georgios Dimitropoulos, Grigorios Zevgolis,
Giorgos Zongolopoulos, Dantis Thomopoulos, Thomas
Thomopoulos, Ioannis loannou, Georgios Kakoulidis,
Nikolaos Kouvaras, Giannoulis Koulouris, Petros Mav-
romaras, Epaminondas Mavroudis, Antonios Beilis,
Christoforos Natsios, Andreas Panagiotakis, Dimosthenis
Papagiannis, Kostis Papachristopoulos, Dimitrios Pera-
kis, Konstantinos Perakis, Georgios Rigas, Petros Roum-
bos, Emmanouil Tzortzakis und Konstantinos Foskolos.
Im Nachlass von Andreas Panagiotakis, eines der Bild-
hauer des Auftrags, befinden sich 14 Schwarz-Weif3-
Fotos (Nr. 1383-1397, Altes Bildhauerarchiv der Natio-
nalpinakothek/Alexandros Soutzos-Museum) mit Gips-
modellen der Euterpe, der Urania, der Kalliope, der Erato,
der Melpomene, der Kleio, der Demeter, der Hegemone,
der Thalia, der Aglaia, der Euphrosyne und dreier nicht
identifizierter Figuren (Hestia, Terpsichore, Polyhymnia),
die Panagiotakis zugeschrieben werden! ... Im heute
nicht zugédnglichen Archiv Perakis ist ein handschriftli-
ches Dokument (17. Januar 1952) ,fiir Herrn A. Pana-
giotakis“ mit einigen Namen der Bildhauer erhalten:
Dimitrios Perakis - Petros Mavromaras (Melpomene), lo-
annis Voulgaris - loannis Koulouris (Aglaia), Dimosthe-
nis Papagiannis - Emmanouil Tzortzakis (Thalia), Kon-
stantinos Foskolos - Andras Panagiotakis (Erato), Geor-
gios Kakoulidis - Konstantinos Perakis (Kalliope), Geor-
gios Dimitropoulos - Nikolaos Kouvaras (Auxo), Thomas
Thomopoulos - Dantis Thomopoulos (Demeter), Grio-
gorios Zevgrolis - Epameinondas Mavroudis (Hestia),
Antonios Beilis - Evangelos Vrettos (Euphrosyne).

Aus Symmetriegriinden wurden auf dem Omonoia-
Platz acht Zementstatuen der Musen auf hohlen Pfei-
lern aufgestellt, sodass sie als Rauchabzug/Luftschachte
der unterirdischen Stadtbahnstation fungieren konn-
ten. Der Beschluss des Stadtrats —34. Sitzung vom 23.
September 1935 (Sitzungsprotokolle, Buch 80, S. 474-
476)— bezieht sich auf die Aufstellung der acht Sta-
tuen sowie auf die nicht aufgestellten sechs — vier aus
Zement und zwei aus Marmor—, fiir die 459.000 Drch.
gezahlt worden waren und die sich mit Verantwortung
des Verbandes Griechischer Bildhauer in verschiedenen
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Iavew: ApBpo tov dyuooioypdpov Iewpyiov A. BLdyov
(«Zxéyeis Sud Ty moAw»), e¢p. H Kabnuepivn),

28 Xemrepfpiov 1936.

Kdrw: Andvryoy tov vrovpyod-dioikntiy AOnvdv-
Hewpards Koora I Kot(ud («H pépipuva Sid iy morw»),
e¢. H Kabnuepwviy, 30 Zemrepufpiov 1936.

Above: Article by the journalist Georgios A. Vlachos
(“Thoughts on the city”), H KaOnuepwvr,

28 September 1936.

Below: The response by the minister-governor of
Athens-Piraeus Kosta G. Kotzias (“Care for the city”),
H KaOnpepwviy, 30 September 1936.

En haut : Article du journaliste Géorgios A. Vlachos
(« Pensées pour la ville »), journal H KaOnuepuvn,

28 septembre 1936.

En bas : La réponse du ministre-administrateur
dAthénes-Pirée Costas G. Kotzias (« La protection pour
la ville »), H Ka®nueptvn, 30 septembre 1936.

Oben: Artikel des Journalisten Georgios A. Vlachos
(»Gedanken iiber die Stadt”), H KaOnpeptvn,

28. September 1936.

Unten: Antwort des Ministers und Gouverneurs
fiir Athen und Pirdus Kostas G. Kotzias (,Die Sorge
fiir die Stadt*), H KaOnpepwvr), 30. September 1936.

Aptorepd 0 Kdyorag I Kor(ids kau deéid
o AuPpéorog ITAvtdg o 1937.

On the left Kostas G. Kotzias and
on the right Amvrosios Plytas in 1937.

A gauche, Costas G. Kotzias et & droite,
Amvrossios Plytas, 1937.

Links: Kostas G. Kotzias,
rechts: Amvrosios Plytas, 1937.
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. Khewo) (Kapdiroa), 2. Kaakomnn (Kapdiroa),
. @d&hewa (Kapditoa), 4. Ayhaia (Kapditoa),

. Evppootvn (©rfa), 6. Tepyixépn (Orfa),

. Eotia (Kapvég), 8. Epato (Kardmola).

N LW

~

. Cleo (Karditsa), 2. Calliope (Karditsa),

. Thaleia (Karditsa), 4. Aglaia (Karditsa),

. Euphrosyne (Thebes), 6. Terpsichore (Thebes),
. Hestia (Karyes), 8. Erato (Katapola).

N WL

~

. Clio (Karditsa), 2. Calliope (Karditsa),

. Thalie (Karditsa), 4. Aglaia (Karditsa),

. Euphrosyne (Thébes), 6. Terpsichore (Thébes),
. Hestia (Karyés), 8. Erato (Katapola).

N LW

. Kleio (Karditsa), 2. Kalliope (Karditsa),

. Thalia (Karditsa), 4. Aglaia (Karditsa),

. Euphrosyne (Thiva), 6. Terpsichore (Thiva),
7. Hestia (Karyes), 8. Erato (Katapola).

N W~

Dwkiova Anuntpiddy, Yotep o’ avtd mov PAETEL...
H Epate n Movoa e€epovoa..., 1934, yedowoypapia
ané Tov Pavo Towv ZuvTaktov. Apyeio EXHEA.

Fokion Dimitriadis, After everything she has seen...
Erato, the Muse throwing up..., 1934, cartoon of the times
in the ®avog Twv XvvtakTtov. Archive EXHEA.

Fokion Dimitriadis, Aprés tout ce qu'elle voit...Erato,
la Muse vomit..., 1934, caricature de O ®avog
TV Xuvtaktwv. Archives d’ EXHEA.

Fokion Dimitriadis, Bei all dem, was ihre Augen sehen
missen ... Die speiende Muse Erato ..., 1934, Karikatur,
O Davig twv Xvvtaktov. Archiv EXHEA.



niponAdopata tnG Evrépmys, tng Ovpaviag, Tng KaAlid-
16, G Epartag, tng Melmouévyg, e Klewog, tng Ax-
untpag, g Hyeuovyg, g Odleag, tng Aylaiag, tng
Evppoaivyg, kal Tplev popdpev atavtiotev (Eotiag, Tep-
yixopye, Iodvuviag), Ta omoia anodidovtat otov IMava-
yiotdkn!... X1o anpdotto onpepa Apxeio Iepdkn omletal
xetpoypago (17 Iavovapiov 1952) «8i& tov k. A. Tlava-
YIOTAKNV», e OPLOUEVA ATIO T OVOHATH TWV YAUTITOV:
Anuntprog IMepdxng - TTétpog Mavpopapag (Medmopué-
vy), loavvng Bovhyapng - Indvvng Kovlovpri¢ (Aydain),
AnpocBévng TMamaydvvng - Eppavouil Tlwptldxng
(OdAewa), Kovotavtivog Dmokolog - Avdpéag ITavayiw-
1&KNG (Epat), lewpylog Kakouvlidng - Kovotavtivog Ie-
pakng (KaAdiémy), Tewpytog Anuntpdmoviog - NikdAaog
Kovpapdg (Avéw), Owpds Owpomouvrog - Aavtng Owpo-
mtovhog (Afjuntpa), Tpnydprog ZevywAng - Enapevovdag
Mavpoudnig (Eotia), Aviwvio¢ Mmeikig - Evdyyelog
Bpettdg (Evppoaivy).

Adbyot ouppetpiog vrtayopevoav Ty torobétnon otnv
IMateia Opovoiag oKT® ayodAHATWV TOLUEVTEVIWV Mov-
0®V 0€ TEGOOVG e KOUPLO TO ECWTEPLKO TOUG YL VO AEL-
TOLPYOLV WG KATIVOJ OO/ aepaywyoi Tov UTTIOYELOL 6TaD-
pov Tov NAekTpKoL odnpodpopov. H ITp&€n Anpotikod
Yvppouvliov 1081 —34n ovvedpiaon tng 23n¢ Zenmtep-
Bpiov 1935 (TTpaktikd Anpotikot Zuppovhiov, BiBAio 80,
0. 474-476)—, avapépetal TNy TomofETNON TWV OKT®
ayoAHAT®V Kot ota pn tomofetnpéva ¢é€L —téooepa amod
ToLpéVTO Kot SU0 amd pappopo—, Ta oToin eixav TANP®-
0ei 459.000 dpy. kot rapépevay, pe evOHVN ToL Zwpateiov
Twv EN\fjvev Dhuvnttov, oe Stapopeg amobrkeg, {ntovrag
™ peiwon ¢ ouvolikig atiog Tovg kata 10.000 Spy.

Ot promaiypoveg ABnvaiot, oxoAa{ovtag KavoTIKE
™V adkatoAdynTn Kat ekeivoug EANelyn NG €vatng
Movoag, tng Kaddidmyg, Tnv épalav va emipeheital Tig
TOLOAETEG TOV UTIOYELOL 0TafoV! MAAIGTA O YeENoLoypd-
¢pog Dwkiov Anuntptadng (1894-1977) agpiépwoe tn Se-
koetio Tov 1930 Tpia épya Tov 0TI MOVOEG: 0TO TIPpWTO
N Eparad Eepviel pe 6oa PAéner oto Sevtepo n Kaddidmry
peTapépetal ota LITOyeLX SNUOCLX CLPNTHPLA YLK TN OW-
HOTIKE avaykn ¢ (amd exel mpoépyetat Kot 1) ovopacia
TV dnpoacinv ovpntnpiev Kalioneg): ato tpito pia oo
TI¢ MoVoeg, OTpappéVn TTPOG Ta ovPNTHPLY, PpwValeL:
«KaAomn, éBya ¢€w, mepvaet o Afjpoapxogh».

[a N pop¢n) mov 1 pe 1 mAateio pe Ti¢ Movoeg exkdn)-
AoOnkav avtidpdoeig. O ekd6tng-dievbuvtnig tng Kaby-
pepwvric Tempylog A. Bhaxog (1886-1951) nmpwtootatnoe
oTNV eKoTpateia Katd Twv Movowv pe dpBpo tov, 610
ortoio vTTEPa\e TTPOTAGELG GTOV LTTOLPYO-Slotkn T AOn-
vov-Tletpaidg Koota I Kot{id (1892-1951): «H mhateia
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pedestals to function as funnels/ventilators for the Un-
derground Railroad. City Council Act 1081—34th session
of 23 September 1935 (Proceedings of City Council,
book 80, pp. 474-476)—discussed the placement of eight
statues and the six that had not been placed—four made
of cement and two made of marble—which cost 459,000
drachmas and remained in the possession of the Union
of Greek Sculptors, in various storage areas, asking for
a deduction of 10,000 from the total cost.

Sarcastically, Athenians commented on the absence
of the ninth Muse, Calliope, and said she had been as-
signed to attend to the latrines of the underground train
station! Indeed, the caricaturist Fokion Dimitriadis
(1894-1977) dedicated three of his works to the Muses
in the 1930s: in the first one Erato is throwing up at
what she sees; in the second one Calliope is being trans-
ferred to the underground public urinals to relieve her-
self (this is the reason that public toilets are called
“Calliope” in Greek); and in the third, one of the Muses,
turned towards the urinals calls out: “Calliope, come
out, the Mayor is passing by!”

There were objections to the Square’s appearance
with the Muses. Georgios A. Vlachos (1886-1951), the
editor-in-chief of the Athens daily H KaOnuepivy; played
the leading part in the campaign against the Muses in an
article, in which he suggested to the Minister-Governor
of Athens and Piraeus, Kostas G. Kotzias (1892-1951):
“Omonia Square is a disgrace of lack of aesthetics and
sordidness. Eight, not nine, Muses of concrete besiege
it, standing on an equal in number of kiosks; in its center,
there are a few flower-shops, poor and small, and all
around are tall and low houses operating as second-class
hotels on their upper floors, and as cafes and beerhouses
downstairs. The awnings of these cafes and beerhouses
are old as the hills and ragged, the pillars on which they
stand are poor pipes and their inscriptions, in the most
part, are wooden, tasteless, and old. Not even a square
of a poor provincial town in Europe is such a mess. How-
ever, Omonia Square is the center of Athens, one of the
two big squares of the capital city and could well be,
along with the Syntagma Square, which has to change
now too, a very nice square. How? ... To the ex-Mayor
and today’s Governor, Mr. Kotzias we submit our hum-
ble plans”. (See Georgios A. Vlachos, “Thoughts about
the city’, H KaOnuepivyj, 28 September 1936).

Kotzias answered two days later (on 30 September
1936) in the same newspaper, stating that there was a
need to tear down the pillars—the “minarets’, as he
called them—of Omonia Square and to withdraw the



noms des sculpteurs: Dimitris Pérakis — Petros Mavroma-
ras (Melpomene), loannis Voulgaris — loannis Koulouris
(Aglaia), Dimosthenis Papagiannis — Emmanouil Tzortza-
kis (Thalie), Constantinos Foskolos — Andreas Panagiota-
kis (Erato), Géorgios Kakoulidis — Constantinos Pérakis
(Calliope), Géorgios Dimitropoulos — Nicolaos Kouvaras
(Auxo), Thomas Thomopoulos — Dantis Thomopoulos
(Déméter), Grigorios Zevgolis — Epaminondas Mavroudis
(Hestia), Antonios Béilis — Evangelos Vrettos (Euphrosyne).

Des raisons de symétrie ont dicté la mise en place sur
la place d'Omonia des huit statues en ciment, les Muses
sur des pilastres qui étaient creux a l'intérieur pour fonc-
tionner en tant que cheminées / plaques d’aération de la
station souterraine du chemin de fer électrique. L'acte du
Conseil municipal 1081 —34%™¢ séance du 23 septembre
1935 (Proces-verbal du Conseil municipal, livre 80, pp.
474-476)— se référe a la mise en place des huit statues et
aux six statues qui n'ont pas été placées —dont quatre en
ciment et deux en marbre— pour lesquelles on a payé
459.000 Drc. et qui restaient dans de divers dépots sous
la responsabilité de '’Association des Sculpteurs Grecs,
en demandant la réduction de leur valeur totale d'une
somme de 10.000 Drc.

Les Athéniens qui plaisantaient et qui commentaient
de facon corrosive l'absence injustifiable, d’aprés eux, de
la neuvieme Muse, de Calliope, trouvaient que la derniére
prenait soin des toilettes de la station de chemin de fer
souterraine ! D’ailleurs, le caricaturiste Fokion Dimitriadis
(1894-1977) a consacré pendant les années 1930 trois de
ses ceuvres aux Muses : a la premiére ceuvre, Erato vomit
a cause de tout ce qu'elle voit ; a la deuxieme, Calliope se
déplace aux vespasiennes souterraines pour son besoin
naturel (dou I'on appelle les vespasiennes Calliope) ; a la
troisieme, l'une des Muses, tournée vers les vespasiennes,
elle crie: « Calliope, sors, c’est le Maire qui passe ! ».

Quant a la forme que la place a prise avec les Muses, il
y a eu des réactions. L'éditeur-directeur du journal H Ka-
Onuepwviy Géorgios A. Vlachos (1886-1951) a été a la téte
de la campagne contre les Muses via son article ou il a
présenté des propositions au ministre-administrateur
d’Atheénes-Pirée, Costas G. Kotzias (1892-1951) : « La place
d’Omonia est une honte de mauvais goiit et de saleté. Il y
a huit et non pas neuf Muses en béton armé qui l'assie-
gent. Ces Muses sont érigées sur des bureaux de tabac
égaux en nombre. Au milieu de la place, il y a quelques
petites boutiques de fleuriste pauvres et autour d’elle, il y
en a, sans rythme, de vieilles maisons, tant basses que
hautes, qui abritent des hotels de qualité inférieure aux
étages du dessus et des cafés et des brasseries populaires
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Lagerrdumen befanden, und fordert einen Preisnachlass
von 10.000 Drch.

Die scherzlustigen Athener kommentierten mit bei-
flendem Witz die ihrer Ansicht nach unverzeihliche Ab-
wesenheit der neunten Musen Kalliope und bedachten
sie mit der Rolle der Toilettenfrau in der unterirdischen
Stadtbahnstation! Der Karikaturist Fokion Dimitriadis
(1894-1977) widmete in den 1930er Jahren sogar drei
seiner Werke den Musen: auf dem ersten iibergibt sich
Erato angesichts dessen, was ihre Augen sehen miissen;
auf dem zweiten wird Kalliope in die unterirdischen Pis-
soirs gebracht, um ihre Notdurft zu verrichten (daher
stammt auch die Bezeichnung der 6ffentlichen Pissoirs
als ,Kalliopes); auf dem dritten ruft eine der Musen zu
den Pissoirs gewandt: ,Kalliope, komm raus, der Biirger-
meister kommt vorbei!

Die Gestalt, die der Platz mit den Musen annahm, rief
Reaktionen hervor. Der Verleger und Direktor der Zeitung
H KaOnuepivii Georgios A. Vlachos (1856-1951) fiithrte
die Kampagne gegen die Musen mit einem Artikel an, in
dem er dem Minister und Gouverneur fiir Athen und Pi-
raus Kostas G. Kotzias (1892-1951) Vorschldge unterbrei-
tete: ,Der Omonoia-Platz ist eine geschmacklose und
sudelige Schande. Acht und nicht neun Musen aus Stahl-
beton auf acht Tabakldden belagern sie, in ihrer Mitte gibt
es einige kleine, armselige Blumenstdnde und um sie
herum unzéhlige alte, niedrige oder auch hoch aufra-
gende Gebdude, die in den Obergeschossen zweitklassige
Hotels, im Erdgeschoss vom Volk frequentierte Kaffee-
hiuser und Bierkneipen beherbergen. Die Markisen die-
ser Kaffeehduser und Bierkneipen sind uralte Fetzen; die
Pfeiler, die Rohrleitungen stiitzen, drmlich; die Tabellen
meist aus Holz, geschmacklos und alt. Nicht einmal in
der drmsten europdischen Provinzstadt gibt es solch ein
Elend. Dennoch bildet der Omonoia-Platz das Zentrum
von Athen und ist einer der beiden grofien Plitze der
Hauptstadt und konnte nach dem Syntagma-Platz, der
auch sein Ansehen wandeln muss, ein schoner Platz
werden. Wie?... Dem ehemaligen Biirgermeister, nun
Gouverneur der Hauptstadt, Herrn Kotzia, unterbreiten
wir unsere bescheidenen Entwiirfe” (Georgios A. Vla-
chos, ,Gedanken tiber die Stadt®, H KaOyuepivyj, 28. Sep-
tember 1936).

Kotzias antwortete zwei Tage spiter (30. September
1936) mit einem Artikel in derselben Zeitung, in dem er
vertrat, dass es notwendig sei, die ,minarettgleichen”
Pfeiler des Omonoia-Platzes abzureifien und die ,,armen®
Musen zu entfernen, damit der Omonoia-Platz ,ein
griechischer Platz“ werde: ,Es ist zweifellos so, dass die



¢ Opovoiag eivat aioxog akalaloOnoiog Kat puapdTn-
ToG. OKT® Kat 6L evvéa Movoal ot HITETOV oppE TNV TTO-
AlopKoUV OTNpEVAL ETTAV® £1G LOAPLOHA KATTVOTIWAELQ, €1G
TO KEVTPOV TNG LITAPXOULV HePLIKA avOoTmAeior TTTOXA Kol
WKpd Kat yOpw-yVpw dppuBua, mohod, AN XapnAd Kot
&M vYnAG oTitia oteydlouv Eevodoyxeia devTépag ToL-
OTNTOG €16 Tl EMAV® TTATOATA, Kapeveia kat fuBommAeia
Aaikd eg Ta KaTw. Tev Kapeveiov avtov Kat Tov {ubo-
TwAeiwV ot TéEVTEG eival mapmaaia pdKr, ot oTOAOL el
TOV OT0IWV 0TNPIloVTaL CWANVEG TTTWXO! KAL ot MLy pordati
TV, KATd To MAeioToV, EOAVAL, akalaiodnTol, ool
IMateio TG emapylakng ToAews TG Evpwmnng dev
éxet moté tooov xaAL Ev tovTolg n mhateio Tng Opovoiag
amnoteei 1o Kévrpov twv ABnvav, eivat ) pio armo tag dvo
HEYAANG TIAATEING TNG TTPWTELOVONG Kal Ba numopovoe
HeTE TNV TAATEIV TOU ZUVTAYUATOG, 1 OTIOIX Kol QUTH)
npémel va aA&én oy, va yivn pioa opaic miateia.
ITog;... Eg tov xBeotvov Anpapyov, AloKnThiyv T@pa Tng
[MTpwtevovong k. Kot{iav, vtofaAAopev Ta Tameva oxé-
Ota pag» (Tewpyiov A. BAayouv, «Zkéyelg Si& TNV OAV»,
ed. H KaOnuepvy, 28 ZentepPpiov 1936).

O Kot{iag amdvinoe anoé v idia epnpepida SVo pé-
peg apyotepa (30 Xemrepfpiov 1936), vtootnpilovrag
NV avayKn Katedapioews TwV OTOAOV-«UIVapESwV» NG
IMateiag Opovoiong Kat Apoews Twv «dvaTUXOV» Mou-
owv, Tpokelpévou va yivel n IMateia Opovoiog «pio eX-
Anvikn mhateiar: «[eyovog avappioPrntov 01t at Mov-
oat g Opovoiag kot n OAn pvOULoLS TNG MAaTEiRG TNG
Opovoiag k&Be dANo mapd gvxapiotnoly dvvavtal va
TIPOKAAODV €1G TNV Opaaty 01ovdfoTe avOpOIToL ATA®G
atoBavopévou To wpaiov. Otav, wg eAmilopev, Ba mpoPm-
HEV E1G TNV €0PTAV TOV eyKAVimV TNG KaTeSadioews TwV
pvapédwv tng Opovoiag Kat TnG dpoews Towv SVoTUXOV
autOV Movowv, Stk va dmowpev €1g Tag ABRvag piav
IMateiav npepov, eunnpetodoay Tag avaykag, piov EX-
Anviknv ITAateiav, tote Oa Bewpriowpev 6Tt K&TL
Ba éxn ovvteheodn Sk v Opodvolavy. To 1deordynua
NG EAANVIKOTNTAG, LOXUPO 0e OAN TNV TIEpiodo NG peTa-
Sikn¢ SikTatopiag, emotpatevdTaAvy. ..

Ta ayépata adapédnkav amoé v IMateic Opovoiag
tov Aekéufpto touv 1937 («Me Aiyeg ypapuéc», e¢p. Efvog,
13 AekepPpiov 1937), emi dnuapxiag Apppoaciov IMhvtd
(1886-1964). MeTd TNV AIOUAKPLVOT) TOUG, TO KEVTPO TNG
mateiag StappubpioTnie fe pikpég TIpaoLég Kot pe Tiepi-
nitepa TOANONG Aovhovdiwv. O TTAVTEG fTav Gpepédpwvo
TV aodnTIKOV avtyenv tou Iwdvvn Metadd (1871-
1941) kot tov Kot{1d. Z116 mpoypappatikég SnA®oeLg Tou
wg dnpapyog tov ZentépPpto Tov 1936 avépepe: «H An-
potikn Apxn kaeital va petadapnadevon to tepdv mup
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“unfortunate” Muses, so that Omonia Square could be-
come a Greek square: “It is an undeniable fact that
the Muses in Omonia and the whole layout give anything
but pleasure to the eye of anyone who has a taste for the
beautiful. We hope that when we have the ceremony to
tear down the minarets and get rid of the unfortunate
Muses, we shall be able to give to Athens a square that
is quiet and accommodating to our needs, a Greek
square, and only then shall we consider that we have ac-
complished something for Omonia” The fabricated ar-
gument of “Greekness’, a powerful one during the Metaxa
dictatorship, had been mobilized...

The statues were removed from Omonia Square in De-
cember 1937 (EQvog, 13 December 1937), when Amvro-
sios Plytas (1886-1964) was mayor. Plytas was a mouth-
piece for the aesthetics of loannis Metaxas (1871-1941)
and Kotzias. In his declaration of intent as the new Mayor
on September 1936 he stated: “The Municipality is called
to pass on the torch of the sacred fire— which was born as
a spark from the Greek soul, to give miraculous power so
as to put into practice the desires and principles of the
Government—to the people, with which it is strongly con-
nected and which have now more than ever an urgent
need to be awakened and nationally guided. The Munic-
ipality has the duty of introducing the public to the prin-
ciples of the national beliefs of the Government, which
the capital city’s Minister of Administration has adapted
and has spread them as an inspired missionary in order
to turn them into works—works that have a direct yield,
both moral and material” See Dimitrios Lambikis, Ta
exato ypovia Tov Afjuov AOnvaiwv, Athens 1938, pp. 193-
194. It was alleged that the Muses would be substituted
by sculptures made by “more Muse-friendly artists”. See
op. cit,, p. 232.

Several years later, the more recent adventure of the
statues began. During the 1950s and 1960s the Muses
were abandoned in the yard of the Electric Company of
Transport, in Kolokynthou. Act 815 of the City Council
—23rd session of 19th July 1956 (Proceedings of City
Council, book 148, p.462) granted two Muses to Thebes
so that they could be placed on Pindarou Square. In Act
100 the City Council—7th session of 8 of February 1957
(Proceedings of City Council, book 151, pp. 185-186)—
there was a discussion about granting the Muses to
Karditsa (under decision 199/23 June 1958 of the city’s
council, there was a deposit of 5,910 drachmas so that
they could be transported and placed) and to Asopia of
Viotia. Act 538 of the City Council 538—22nd session
of 13 June 1960 (Proceedings of City Council, book 168,



aux étages du dessous. Les velums de ces cafés et de ces
brasseries sont des loques tres vieilles, dont les colonnes
sur lesquelles des tuyaux pauvres et leurs épigraphes s’ap-
puient, sont la plupart des fois, en bois, sans goit et
vieilles. Une place de ville provinciale et pauvre de I'Eu-
rope na jamais été tellement déplorable. Toutefois, la
place d’Omonia constitue le Centre d’Athénes ; c’est I'une
des deux grandes places de la capitale et elle pourrait,
apres la place de Syntagma qui doit elle aussi, changer
d’aspect, devenir une belle place. Comment ? ... On pré-
sente au maire d’hier et a 'administrateur actuel de la ca-
pitale M. Kotzias, nos modestes dessins » (Georges A.
Vlachos, « Pensées pour la ville », H KaOnuepivi, 28 sep-
tembre 1936).

Kotzias a répondu par le moyen du méme journal deux
jours plus tard (30 septembre 1936) en soutenant le besoin
de démolition des colonnes-« minarets » de la place dOmo-
nia et celui de levée des Muses « malheureuses », pour que
la place dOmonia devienne « une place grecque » : « Sans
aucun doute, les Muses d’'Omonia et tout le reglement de
la place dOmonia ne peuvent que provoquer le mécon-
tentement a la vue de tout homme qui peut tout simple-
ment sentir la beauté. On espére que, lorsquon procede
a la féte de I'inauguration de la démolition des minarets
d’Omonia et a celle de la levée de ces Muses malheu-
reuses, pour offrir a Athénes une Place tranquille, qui peut
satisfaire les besoins, une Place Grecque,alors,on
pourra considérer que quelque chose aura été accomplie
pour Omonia ». L'idéologie de la grécité, puissante pendant
la période de la dictature de Métaxas, était mobilisée...

Les statues ont été déposées de la place d'Omonia en
decembre 1937 (EQvog, 13 decembre 1937), et pendant le
mandat du maire Amvrossios Plytas (1886-1964). Apres
leur éloignement, le centre de la place est aménagé avec de
petites plates-bandes et des kiosques a fleurs. Plytas était
le porte-parole des conceptions esthétiques de Ioannis
Métaxas (1871-1941) et de Kotzias. Dans ses déclarations
programmeées en tant que maire en septembre 1936, il a
mentionné : « Lautorité municipale est appelée a trans-
mettre le flambeau de la flamme sacrée —qui est née
comme une étincelle de I'ame Nationale pour donner de
la force ardente, afin que les principes et les désirs du
Gouvernement soient appliqués— et a l'égard des classes
populaires avec lesquelles elle a une relation étroite et
qui ont plus que jamais le besoin d’éveil et de manipulation
nationale. La Municipalité doit aussi initier le Public aux
principes du “Credo” national du Gouvernement. Quant
a ces principes, elle s'est effectivement adaptée d’'une
rapidité étonnante de conception. Egalement, le ministre-

197

Museen von Omonoia und die ganze Gestaltung des
Platzes alle andere als eine Freude fiir die Augen eines
jedweden Menschen sind, der ein Gefiihl fir das Schone
hat. Wenn wir, wie zu hoffen steht, zur Feier des Beginns
des Abrisses der Minaretts von Omonoia und der Ent-
fernung jener armen Musen schreiten werden, um Athen
einen ruhigen Platz zu geben, der seinem Zweck dienen
kann, einen griechischen Platz dann erst
werden wir unserer Meinung nach etwas fiir den Omo-
noia-Platz getan haben®. Das Ideologem der Grazitit, das
wihrend der gesamten Zeit der Metaxas-Diktatur domi-
nant war, wurde herangezogen...

Die Statuen wurden wéhrend des Dezember 1937
(E@vog, 13. Dezember 1937), unter Biirgermeister Amvro-
sios Plytas (1886-1964) vom Omonoia-Platz entfernt.
Nach der Entfernung der Statuen wurden in der Mitte des
Platzes kleine Blumenbeete angelegt und Blumenver-
kaufstidnde eingerichtet. Plytas war das Sprachrohr der
asthetischen Ansichten von Ioannis Metaxas (1871-
1941) und Kotzias. Bei seinen Programmerkldrungen als
Biirgermeister im September 1936 sagte Plytas: ,Die
Stadtverwaltung ist aufgefordert, das heilige Feuer zu ver-
breiten —das als Funke aus der nationalen Seele geboren
wurde, um seine wirmende Kraft fiir die Realisierung der
Prinzipien und Wiinsche der Regierung zu spenden—
und fiir die Volksschichten, mit denen sie sich in engem
Kontakt befindet und die mehr denn je der Erweckung
und nationaler Fithrung bediirfen. Ferner das Volk in die
Prinzipien des nationalen ,,Glaubens” der Regierung ein-
zuweihen, an die sich mit wahrhaft bewundernswert
schneller Auffassungsgabe der Minister und Gouverneur
der Hauptstadt angepasst und sie einem inspirierten
Apostel gleich verbreitet hat, und in diesen Werken zu
verkorpern —in Werken, die unmittelbar moralischen wie
materiellen Ertrag bringen” Siehe Dimitrios Lambikis, 7o
exato xpovia tov Anjpov AOnvaiwv, Athen 1938, S. 193-
194. Anstelle der Musen sollten Skulpturen ,kunstlieben-
derer Kiinstler” aufgestellt werden. Siehe op. cit., S. 232.

Jahre spéter beginnt ein neues Abenteuer fiir die Sta-
tuen. In den 1950er und 1960er Jahren wurden sie im
Betriebshof der Elektrischen Verkehrsgesellschaft in der
Kolokynthos-Str. in einer Lagerhalle der Stadt Athen
aufbewahrt. Mit Beschluss 815 des Stadtrates —23. Sit-
zung vom 19. Juli 1956 (Sitzungsprotokolles, Buch 148,
S. 462)— wird die Uberlassung zweier Musen an die
Stadt Thiva und ihre Aufstellung auf dem dortigen Pin-
darou-Platz verfiigt. In Beschluss 100 des Stadtrats —7.
Sitzung vom 8. Februar 1957 (Sitzungsprotokolle, Buch
151, S. 185-186)— geht es um die Uberlassung von Musen



—To omoiov eyevvnOn o¢ omvOnp ek tng EBvikng Yyuxng,
S va dwaon Beppovpyov SuvapLy TTpog ePpapuoynv Twv
apxwv kal Twv mébwv ¢ KuPepvoewc— Kat mpog ta
MK OTPOUATA, [Le Tor OTIO{0 EVPIOKETL EIG OTEVIV ETTOL-
¢V KAl To oTrola €X0LV elMEP TTOTE AVAYKNV APUTTVICEWG
Kat eBvikng modnyernoews. Na purjon 1o Kowdv eig tag
apxag tov eBvikot “Tliotevw” g KuPepvroews, mpog tag
omoing pe QavpaocTAV VTG TaXLTNTA AVTIAAYEWS TIPO-
onpproodn kat tag S1E8woeV WG EUTTVEVTHEVOG LEPATIOOTO-
Aog o vmovpyd¢ AtoknTig TG ITpwTtevovong, Kat va Tag
EVOAPKWOT E1G Epya —Epya £XOVTX Gpecov amtddooty noi-
KV Kat VAKRV». BA. Anuntpiov Aapmixn, Ta exatd ypovia
1oV Afjov AByvaiwv, ABrva 1938, 0. 193-194. YrotiBetat
otL 1N Béon twv Movowv Ba ématpvay yAUITTd «TiepLlocod-
TePOV pLAopobowv KaAALTEXV®@V». BA. 6.1, 0. 232.
Apketa xpovia apydtepa, apxilet n vedtepn mepumétela
Tev ayalpdtev. Tig Sexaegtieg Tov 1950 kat Tov 1960
noav mapatnpuéva otn pavrpa g Hiektpikng Etaipeiog
Metagpopwv, otnv KolokuvBov, oe amobrkn tov Arjpov
ABnvaiov. Me v ITpa&€n Anpotikot Xvppouviiov 815 —
23n ouvedpiaon g 19n¢ lovhiov 1956 (TTpaxtikd Anpo-
ko Zupoviiov, PitPrio 148, 0. 462)— amodaocilertar 1
napaxopnon dvo Movowv otn OnPa, TPOKEIPEVOL Vi
otnBovv atnv IMhateia [Tivddpov. v Ipdén Anpott-
ko0 ZupPoviiov 100 —7n cuvedpiaon tng 8ng DePpova-
piov 1957 (ITpaktika Anpotikot Xvppoviiov, Biiio 151,
0. 185-186)—, yivetat Adyog yla mapaxwpnon Movowv
otnv Kapditoa —pe v anopaon 199/23 Iovviov 1958
Tov AnpoTikob ZupBovAiov NG MOANG, KaTafaAlovTal
5910 Spy. yta TN HETAPOPA KoL TNV EYKATAOTACT) TOUG—
Kat otnv Acoria Bowwtiag. Me v TIp&€n Anpotikov
Yvppouvliov 538 —22a cvvedpiaon tng 13ng Iovviov 1960
(Mpaktika Anpotikod Zuppovliov, BifAio 168, 0. 311)—,
wavoroteitatl To aitnpa tng Kowornrag Kapvov Aakw-
viag yia tn dwpedv mapaxwpnon piag Movoag otnv
[Tpa&n Anpotikot ZupPouviiov 752 —301 ouvedpioomn g
13n6 AvyotoTtou 1962 (TTpaktikd AnpoTikod XvpovAiov,
BLpAio 187, 0. 279-280)— avaPdihetor n Aqyn amodpd-
oewg Yl TN dwpedv xopriynon kat devtepns Molvoag TG
Kapuég otnv ITpa€n Anpotikod Zupfouviiov 1040 —401
ovvedpiaon g 5ng Noeyppiov 1962 (ITpaxtika Anpoti-
KoV ZupPouvliov, BtpAio 189, 0. 204-205)— amopacilerat
n Swpedv xopnynon g devtepng Movoag otig Kapuég.
H ITpa&n Anpotikot Zvpfouvliov 425 —14n ovvedpiaon
™G 51n¢ Anpihiov 1967 (TTpaktik& Anpotikod Zuppouv-
Aiov, BipAio 221, 0. 393-394)— mapaxwpeital pia akopa
Movoa otnv Kowvotnta Katamodov Apopyol wg €€ng: o
€K UNTPOG KATayOpevog amd tnv Apopyo Iempytog Ilo-
Avxpovng, alomolOVTAG TN YVwpLia Tou e Tov Srpapxo
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p. 311)—satisfied the request of the Community of
Karies Lakonia to be granted one of the Muses. Act 752
of the City Council 752—30th session of 13 August 1962
(Proceedings of City Council, book 187, pp. 279-280)
postponed the granting of a second Muse to Karies. By
Act 1040 of the City Council 1040—40th session of
5 November 1962 (Proceedings of the City Council,
book 189, pp. 204-205)—Karies was granted a second
Muse. By Act 425 of the City Council—14th session of
5 April 1967 (Proceedings of the City Council, book 221,
pp- 393-394)—a Muse was granted to the Community
of Katapola, Amorgos, as follows: having a maternal
parentage from Amorgos, Georgios Polichronis, using
his acquaintance with the Mayor of Athens asked for
one of the Muses that was kept on the city’s storage
areas for his island. The problem was that the cargo was
too heavy to be transported to Amorgos, since there was
no pier for the ship to dock. The first attempt was not
successful, because the weather was bad and the ship
continued on its course for the Dodecanese—but the
second attempt was successful, as many strong locals
managed to remove the statue, hold it up and place it
on a rock.

Thus, four of the statues of the Omonia Square had
been placed initially at the Pausilypon park in Karditsa
and later moved to the central square of the city, two in
Karies of Laconia (in 1961 and in 1968), another two in
a square at Thebes (Pourou/Kadmias Square) and one at
the Katapola of Amorgos.

On the Muses in Omonia Square see Thomas Tho-
mopoulos Archive (The Hellenic Literary and Historical
Archive of the National Bank of Greece Cultural Foun-
dation); Kostas E. Mpiris, «The squares of Athens», Ne-
orepov Eykvrdomaidikov Ae&uxov «HAiov», vol. VII, 1950.
p- 1332; “Omonia and its perils’, mag. Iotopia xar Zwi,
vo. 7, November 1956, p. 464; Kostas E. Mpiris, At A0#-
vat amrd Tov 190v g1 Tov 206V audva, Athens 1966, >1995,
1996, pp. 302-303; Solon P. Kydoniatis, A8%vai, mapel-
06v kar uéAldov, vol. I, Athens 1985, p. 74; Sarantos L.
Kargakos, “Athens, days of the year 1934 AD’, Giannis
K. Kairofylas - Stratis G. Filippotis, A@yvaixé Huepolo-
yto 1990, Eixovoypagpyuévo, Athens 1990, p. 19; Dimitris
Pavlopoulos, “The Omonia Square in the 20th century”,
mag. EAAyviké Mdpuapo, no. 92, November-December
1991, p. 81 [reprint: id., Zyrhuara veoeAdAyvikrng yAv-
mTixrg, Athens 1998, p. 148; Kostas Ch. Chatziotis, ITAa-
reia Opovoiag. H kapdid trg ABnvag, Athens 1993, pp.
183, 184, 188; Yannis Kibaropoulos, “Omonia of all the
Greeks, one hundred and sixty years of successive



Administrateur de la Capitale, au titre du missionnaire ins-
piré, les a répandus, et il doit les incarner en ceuvres —des
ceuvres ayant un rendement direct, moral et matériel ».
Voir : Dimitrios Lambikis, Ta ekazé ypévia tov Afjpov ABy-
vaiwv, Athénes 1938, pp. 193-194. Alors, il est supposé que
la place des Muses serait prise par des sculptures « d’autres
artistes qui aimaient davantage les beaux-arts ». Voir : op.
cit., p. 232.

Pas mal d’années plus tard, la nouvelle aventure des sta-
tues commence. Pendant les années 1950 et 1960, les
Muses étaient abandonnées au dépot de la Société Elec-
trique de transports, dans la rue Kolokynthou, dans un
dépot de la municipalité d’Athénes. Avec l'acte du Conseil
municipal 815 —23¢¢ séance du 19 juillet 1956 (Proces-
verbal du Conseil municipal, livre 148, p.462)— on décide
la concession des deux Muses a Thebes, pour quelles
soient érigées sur la place Pindarou. Concernant l'acte du
Conseil municipal 100 —7¢™¢ séance du 8 février 1957
(Proces-verbal du Conseil municipal, livre 151, pp.185-
186)— on parle de la concession des Muses a Karditsa —
en raison de la décision 199/23 juin 1958 du Conseil
municipal de la ville, on verse 5.910 Drc. pour leur trans-
fert et leur installation— et a Assopia de Béotie. Avec l'acte
du Conseil municipal 538 —22m¢ séance du 13 juin 1960
(Proces-verbal du Conseil municipal, livre 168, p. 311)—
on satisfait la pétition de la communauté de Karyes a La-
conie concernant la concession gratuite d'une Muse; dans
le cadre de l'acte du Conseil municipal 752 —30*™ séance
du 13 aotit 1962 (Proces-verbal du Conseil municipal, livre
187, pp.279-280)— on remet a plus tard la prise de déci-
sion concernant la délivrance gratuite d'une deuxiéme
Muse a Karyes; quant a l'acte du Conseil municipal 1040
—40°%¢ séance du 5 novembre 1962 (Proceés-verbal du
Conseil municipal, livre 189, pp. 204-205)— on décide la
délivrance gratuite de la deuxieme Muse a Karyes.

En ce qui concerne l'acte du Conseil municipal 425 —
148 séance du 5 avril 1967 (Proces-verbal du Conseil mu-
nicipal, livre 221, pp. 393-394)— on octroie une Muse de
plus a la communauté de Katapola dAmorgos de la fagon
suivante : Géorgios Polychronis, originaire de la part de sa
mere d’Amorgos, en mettant en valeur sa connaissance avec
le maire d’Athénes, a demandé une des Muses qui étaient
gardées dans les dépots de la municipalité, pour son ile ;
le probléme était le transport de la charge trop lourde a
Amorgos, étant donné qu'on n'avait pas construit de quai,
pour que le bateau fasse escale : la premiere tentative, lors
de l'arrivée, a échoué, parce qu'’il faisait mauvais et le ba-
teau a continué son voyage vers le Dodécaneése, mais la ré-
pétition de leffort, lors du départ du bateau, a réussi, étant
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an Karditsa (per Beschluss 199/23.Juni 1958 des Stadt-
rats werden 5.910 Drch. fir Transport und Aufstel-
lung bereitgestellt) und an das bootische Asopia. Mit
Beschluss 538 des Stadtrats —22. Sitzung vom 13. Juni
1960 (Sitzungsprotokolles, Buch 168, S. 311)— wird dem
Antrag der Gemeinde Karyes in Lakonien auf kostenfreie
Uberlassung einer Muse stattgegeben; mit Beschluss 752
—30. Sitzung vom 13. August 1962 (Sitzungsprotokolle,
Buch 187, S. 279-280)— wird die Beschlussfassung hin-
sichtlich der kostenfreien Uberlassung einer zweiten
Muse an Karyes vertagt; mit Beschluss 1040 des Stadt-
rats —40. Sitzung vom 5. November 1962 (Sitzungspro-
tokolls, Buch 189, S. 204-205)— wird die kostenfreie
Uberlassung einer zweiten Muse an Karyes verfiigt.

Mit Beschluss 425 des Stadtrats —14. Sitzung vom 5.
April 1967 (Sitzungsprotokolle, Buch 221, S. 393-394)—
wird eine weitere Muse der Gemeinde Katapola auf An-
dros iiberlassen, und zwar wie folgt: Der miitterlicher-
seits aus Amorgos stammende Georgios Polychronis
nutzte seine Bekanntschaft mit dem Athener Biirger-
meister und erbat eine der in den Lagerhallen der Stadt
aufbewahrten Musen fiir seine Insel; das Problem war
der Transport der schweren Last nach Amorgos, da
noch kein Kai gebaut worden war, an dem das Schiff
hatte anlegen konnen: der erste Versuch, auf der Hin-
fahrt, misslang, denn das Wetter war schlecht, und das
Schiff setzte seine Route zu den Inseln des Dodekanes
fort —doch auf der Riickfahrt gelang das Unterfangen,
da viele kriftige Inselbewohner die Statue aus dem Schiff
ziehen und auf einem Felsen aufstellen konnten.

So wurden schliefSlich vier der Statuen des Omonoia-
Platzes zundchst im Pavsilypon-Park von Karditsa, spé-
ter dann aber auf dem zentralen Platz der Stadt auf-
gestellt, zwei im lakonischen Karyes (1961 und 1968),
zwei auf dem Pourou-/Kadmeias-Platz in Thiva und eine
in Katapola auf Amorgos.

Zur Gestaltung des Omonoia-Platzes siehe Archiv
Thomas Thomopoulos (Griechisches Archiv fiir Litera-
tur und Geschichte der Kulturstiftung der National-
bank); Kostas I. Mpiris: ,Die Plitze Athens®, Nedrepov
Eykvrdomaidikév Ae§ikdév «HAiov», Bd. 7, 1950, S. 1332;
»,Der Omonoia-Platz und seine Qualen®, Ioropia xa:
Zwij, H. 7, November 1956, S. 464; Kostas 1. Mpiris, At
AOnvar amé tov 1900 et Tov 200v audva, Athen 1966,
1995, *1996, S. 302-303; Solon P. Kydoniatis, Af7vaz,
mapelOov kat példov, Bd. 1, Athen 1985, S. 74; Sarantos
I. Kargakos, ,,Athen, Tage des Jahres 1934 n. Chr’, G. K.
Kairofylas - S. G. Filippotis, AOyvaixé Hugpoléyro 1990,
illustriert, Athen 1990, S. 194; Dimitris Pavlopoulos,



ABnvaiov, {ftnoe pia ano 1ig Molvoeg mov puA&GooOVTAY
oTI§ artoBnKeg Tov Afpov yla To Vol Tov: To TTPOPANHA
nTav n petapopd Tov LIEPPapov Gpoptiov otV Apopyo,
KaBm¢ dev eixe KATAOKEVAOTEL TIPOPANTA YIX V& TILAOEL TO
KapdpL: n mpwtn anmonelpa dev anédwaoe, yloti eixe Kalpo,
KOl TO KapaPt ouvéxioe Ty mopeia Tov ota Awdekavnoa
—OAAG 1) eMavEAN Y TG TIPOoTIAOELAG, OTNV ATTOXWPNON
Tou KapaPLlov, otédpOnke amo emtvyio, KOG ToANoi xe-
podvvapol viomol kKatopbwoav va Bydhovv £€w TO
Gy pa Kot vt To 6TooVV o¢g Ppdixo.

‘Etol, téooepa amno 1a aydApata tng IThateiog Opo-
voiag eixav otnBei apxikd oto Iavsilvmov tng Kapdi-
TOOG KAL KATOTILY HETATOTIOTNKAY GTNV KEVTPLK AT
¢, 6vo otig Kapuég Aaxwviag (to 1961 kat 1o 1968), Vo
oe mhateia ¢ OnPag (IMiateia [Tovpov/Kadpeiag) kat
éva ota Katdmola Apopyoo.

[ T dapdpdpwon avth ¢ IMateiag Opovoiag, PA.
Apxeio Oopd Oupomoviov (EAANVIKO Aoyotexvikd Kat
Iotopikd Apyeio Mop¢wtikov I8popartog EOvikng Tparé-
{n¢)- Koota H. Mrtipn, «At mhateiat twv ABnvav», Ned-
repov Eyxvrkdomaidikov Ae€ikév «HAiov», 1. Z', 1950, o.
1332 «H Opévola kat ta fdoavd tne», ep. lotopia Kat
Zwi, TX. 7, NoépPplog 1956, 0. 464- Koota H. Mmipn, At
ABnvar amé tov 190v 15 Tov 200v ardva, ABva 1966,
1995, *1996, o. 302-303- oAwvog IT. Kudwvidtov, Af#-
vau, mapedov kar uéddov, T. A’, ABnva 1985, 6. 74+ La-
pavtov I. Kapydkov, «ABnvat, npépat tov 1934 u.X.», I.
K. KatpodpOha - Z. I. Ohinnotn, AOyvaixé Hugpoldyio
1990, eikovoypagnuévo, Abnva 1990, o. 194- Anuntpn
ITavhémovlov, «H IMhateia Opovoiag otov 200 atwvar,
niep. EAAyvixé Mdpuapo, tx. 92, Noéupprog-Aexéppprog
1991, 0. 81 [avadnpoacievon: Tov iSlov, ZyTHuara veoel-
Ayvikis yAvrrikig, o.7., o. 148]- Koota X. Xat{iwtn,
I\arteia Opovoiag. H kapdid s ABrvag, ABrva 1993, o.
183, 184, 188- avvn Kiumovpomoviov, «H “Oudvoia”
O oV Twv ENAvev. Ekatov e§nvta xpovia Stadoxikmv
aAAay®OV TNG LOTOPIKNG TAateiag», ep. H KaOyuepivy
[Emrta Huépeg], 23 lavovapiov 1994 [avadnpooicvon: H
KaOnuepwy [Entd Huépegl, 1. K': AOnva. TapOevevag -
IM\dxa - Bulavrivda Mvpueia - Oudvoa, ABriva 1997, o.
155] Tewpyiov M. Zapnytavvn, «ABnvaiko otaupodpoqt.
H rxowovikr) cvvBeon kat ot xwpot ouvabpoicewv Twv
ABnvaiwv otnv mohvmadn mhateiar, ep. H KaOyuepivy
[Emtd Huépeg], 6.1t [avadnpooievon: H KaOyuepivyj [Enrd
Huépeg], 6.11., 0. 164]- Aewvida Xpnotdkn, «Alaxpoviko
tagidt. H kabnuepvr {on otnv mhateia Opovoiag péoa
and npoowiikég evluproes», ep. H KaOnuepwi [Entd
Huépeg], 6.1t [avadnpooicvon: H KaOyuepuvij [Errrd Hué-
pegl, 0.1, 0. 177 tou iSlov, Tvpilet-yupiler ppiytd i toTopia
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changes in the historical square’, journ. H KaOnuepivi
(Emtd Huépeg), editing Anna Panagiotarea, 23 January
1994 [reprint: H KaOnuepivyy (Enrd Huépeg), vol. XX:
AOpva. HapOBevovag - T dka - Bvlavtivd Mvyueia -
Oudévora, Athens 1997, p. 155]; Georgios M. Sarigiannis,
“Athens crossroads. The social composition and the
places of gathering of the Athenians to the much afflicted
square’, journ. H KaOnuepwvyy (Enrd Huépeg), op. cit. [re-
print: H KaOyuepwvyy (Emrd Huépeg), op. cit., p. 164];
Leonidas Christakis, “Timeless journey. Everyday life in
Omonia Square through personal recollections’, journ. H
KaOnuepwn (Enra Huépeg), op. cit. [reprint: H KaOnue-
puwiy (Emrd Huépeg), op. cit., p. 177; id., Ivpi(et-yvpi(er gppt-
KTd K wortopia tHe Oudvoirag, Athens 1998, p. 15; id,,
Xpoviko mpoowmikis mepujynons, Athens 2009, pp. 13, 20;
id., Ot paxdpfpies & oSvvypég totopies. Ao To nuepoLdyio
tov Aewvida Xpnordky, Athens 2012, p. 11]; Dimitris
Pavlopoulos, “Sculpture of the public orders in Athens
during the Inter-War. The Omonia Square and Pedion tou
Areos’, ApyirexToviky kot modeoSopia aro Ty apyaloTHT
éws afjuepa. H mepintwoy tr¢ A0nvag, op. cit., pp. 178-
180; id., “The Union of Greek Sculptors. Orders executed
by members of the Union in Omonia Square and Pedion
tou Areos’, journ. H KaOnuepwij (Enrd Huépeg), editing
Kostis Liontis, 25 October 1998 [reprint: H KaOyuepivy
(Entd Huépeg), vol. LI: NeoeAdyvixyy Téxvy. Emravy-
owaxy Téxvy - Iumrd tr¢ ABnvag - EAAnves Teyvokpi-
reg. Athens 2002, pp. 102-104; Emmanuel B. Marmara,
“Sculpture and the athenian landscape. Connection with
the architecture and the urban planning (1830-1940)",
journ. H KaOnuepwij (Enrd Huépeg), op. cit. [reprint: H
KaOnuepwvyy (Enrd Huépeg), op. cit., pp. 77-78]; Zetta
Antonopoulou, Ta ylvrrd tn¢ AOnvag. YnaiOpiax ylu-
ik, 1834-2004, Athens 2003, p. 105; Dimitris Pavlo-
poulos, ZoyyoAémovrog, Athens 2007, pp. 29-30; Maria
Giannelou, H 6y kat ot pvipes tne. Xiuara kar onpeia.
Ta yLvrrrd tov dnpodiov yopov Tty Kapditoag, typewrited
postgraduate Master’s thesis, Inter-University Program of
Postgraduate Studies in Museology, Aristotle University
of Thessaloniki - University of West Macedonia, Thessa-
loniki 2008, pp. 36-42; Kostas Tachtsis, “Unpublished au-
tobiographical pages’, mag. # Aé€y, no. 197, July-Septem-
ber 2008, p. 344; Charilaos Pateras, “Positions and trans-
fers of the statues and monuments in Athens’, mag. ovA-
Aoyég, 305, December 2010, pp. 1341, 1343 [offprint no.
17, Athens 2011, pp. 3, 6]; Kali Kalo, ITepimarog yuyrg
oty ABnva tov kdmore... Tov Tdpa... Tov ToTe!, Athens
2011, pp. 15-17; Nikos Logothetis, I'Adrrres 576 THVIAKHS
owkoyeveiag Iepdky, op. cit., p. 93; Thanasis Giochalas-



donné que beaucoup d’habitants aux bras musclés sont
parvenus a sortir la statue et a I'ériger sur un rocher.

Alors, quatre des statues de la place dOmonia avaient
déplacées sur sa place centrale, deux d’entre elles ont
débouché a Karyes de Laconie (en 1961 et en 1968), deux
autres sur la place a Thebes (place de Pouros / de la Cad-
mée) et une autre a Katapola dAmorgos.

Concernant la formation de la place dOmonia, voir :
archives de Thomas Thomopoulos (Archives littéraires et
historiques grecques de la Fondation Culturelle de la Banque
Nationale) ; Costas I. Mpiris, « Les places d’Athénes »,
Nedrepov Eykvidomaidixov Ae€ikév «HAiovx, t. VI, 1950,
p. 1332 ; « Omonia et ses tourments », loTopia kat Zwy],
n° 7, novembre 1956, p. 464; Costas I. Mpiris, At AGpvau
amd Tov 190v &g Tov 206v awwva, Athénes 1966, 21995,
31996, pp. 302-303 ; Solon P. Kydoniatis, AO#vai, mapel-
06v kar pérdov, t. I, Athénes 1985, p. 74 ; Sarantis L.
Kargakos, « Athenes, jours de 1934 apres J.C. », J. K.
Kairofylas — S. G. Filippotis, AOnvaixé Hugpoldyto 1990,
etkovoypapnuévo, Athénes 1990, p. 194 ; Dimitris Pavlo-
poulos, « La place 'Omonia au XX siecle », EAAyvikd
Mdpuapo, n° 92, novembre-décembre 1991, p.81 [repro-
duction : id., Zytiuara veoeAAyviki¢ yAvTikig, op. cit.,
p.148] ; Costas Ch. Chatziotis, [TAareia Ouovoiag.
H xapdid ¢ ABpvag, Athénes 1993, pp. 183, 184, 188 ;
Jean Kibouropoulos, « “Omonia” de tous les Grecs. Cent
soixante ans de changements successifs de la place his-
torique », H KaOnuepwvr [Enrrd Huépeg/, 23 janvier 1994
[reproduction : H KaOyuepwvij [Emrrd Huépeg), t. X1: A0%-
va, ITapOevovag - ITAdxa - Bulavrivd Mvyueia - Oud-
voia, Athénes 1997, p. 155] ; Géorgios M. Sarigiannis,
« Carrefour athénien. La composition sociale et les lieux
de réunion des Athéniens sur la place tres éprouvée », H
KaOnuepvyy [Entd Huépeg], op. cit. [reproduction : H Ka-
Onuepivi [Emrd Huépeg), op. cit., p. 164]; Léonidas Chris-
takis, « Voyage diachronique. La vie quotidienne sur la
place dOmonia a travers des mémoires personnelles »,
H KaOnuepwij [Entd Huépeg], op. cit. [reproduction : H
KaOnuepwy [Enrd Huépeg), op. cit., p. 177 ; id., Tvpilet-
yupiler ppiktd 17 totopia Trj¢ Opdvorag, Athenes 1998, p.
15 ; id., Ty¢ AOnvag. Xpoviké mpoowItLkyG TEPLY OGS,
Atheénes 2009, pp. 13, 20 ; id., Ot pakdfpiec & odvvypés
totopies. A6 10 nuepoddyto tov Aewvida Xprnordxy,
Athénes 2012, p. 11] ; Dimitris Pavlopoulos, « La sculp-
ture des commandes publiques a Athénes de 'Entre-
deux-guerres. La place d’Omonia et le Champ de Mars
», ApYITEKTOVLKT] Kt ToAodopia amrd T apyaidTnTa €06
onpepa. H mepimrwon tng AOnvag, op. cit., pp. 178-180 ;
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»Der Omonoia-Platz im 20. Jahrhundert®, EAAyviké
Mdppapo, H. 92, November-Dezember 1991, S. 81; [wie-
derveroffentlicht: ders., Zyriuara veoeAAnvikng yAvmri-
k#g, op. cit., S. 148]; Kostas Ch. Chatziotis, [TAareia
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vtivog Prjyag ouvepydotnike yix Aiyo pe epnuepideg, i-
vovTag yeholoypadieg tov. ITapdAAnAa pe Ty epyacia Tov
otV Eotia, amd 1o kahokaipt Tov 1967 €w¢ T ovvtadlo-
86101 Tov To 1985, epydoTNKE WG APXIOVVTAKTNG e€w-
Tepk@v ednoemv oto Abnvaikoé Ipaxtopeio Eidroenv.
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fishermen and fishing boats. He was a member of the
Journalists’ Union of Athens Daily Newspapers (EZHEA).

36. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviowv Kal-
Mireyvaov ITopyov Trivou, Athens 1994, op. cit., p. 57; id.,
Odnyds Movoeiov Tyviov Kallireyvav [Topyov, Tivouv,
op. cit., p. 54.

37. Efthimia E. Mavromichali, O yAdmry¢ Anusitpiog
Z. Oilurroryg, ABrva 2003.

38. Giannis Kairofylas, Iedpyto¢ Birddns. O yAomryg
ue ta peydla opduara, Athens 1995 [= Mubiotopyuarti-
ké¢ Broypagieg, vol. 9]; Ae€ixdé EAAvwv Kalliteyvav,
op. cit., vol. 1, pp. 184-185 (Dimitris Pavlopoulos); Vir-
ginia Vergi-Neri, “The sculptor Georgios Vitalis and the
statue of Georgios Averof”, Iotopia Eixovoypagnuévy,
vol. 431, May 2004, pp. 111-117.

39. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv
Kallreyvev ITopyov Thvou, op. cit., p. 61; Stylianos La-
gouros, lodvvys Euu. Bobdlyaprs (1884-1960), Athens
2000, p. 20. — Aeéiké EAAfjvwv Kadlireyvaov, op. cit.,
p. 212 (Dimitris Pavlopoulos); Stylianos Lagouros, op.
cit., H Téxvy otnv Thvo kat ot kaAdréyves tye, AOnva 3
2002, pp. 120-127.

40. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movaoeio Tyviwv Kal-
Mireyvdv. Katdloyog Zvddoyrs F'dvrrdv, Thessaloniki
1990, p. 60.

Kovoravrivov Priya, Kwvotavtivog
Kot IInvelomnn Piya, 23 x 32 ex.,
1OLTLKY GUALOYT.

Konstantinos Rigas, Konstantinos
and Penelope Riga, 23 x 32 cm,
private collection.

Constantinos Rigas, Constantinos
et Pénélope Riga, 23 x 32 cm,
collection privée.

Konstantinos Rigas, Konstantinos
und Pinelopi Riga, 23 x 32 cm,
Privatsammlung.



travaillé en tant que rédacteur des nouvelles des affaires
étrangeres aux journaux EQvixds Kijpv€, Eunpog, Kaipoi,
Amnoyevpativi, EAevOepia —ou il est resté jusqu’ a la Dic-
tature d’avril 1967— et Eotia. 1l a fait son service militaire
a Alexandrie (1941-47) a titre de chauffeur de la famille
royale. Pendant qu'’il travaillait 8 EAevfepia dans les an-
nées 1950, il travaillait sur des caricatures qui remplis-
saient les murs du journal —l'huissier de EAevOepia,
Nicos Gavriil, les a sauvées et les a gardées chez lui a
Spata. En signant en tant que “Ri’, Constantinos Rigas a
brievement collaboré avec des journaux ot il donnait ses
caricatures. Parallelement a son travail a Eoria, a partir
de I'été 1967 jusqu’ a sa mise a la retraite en 1985, il a tra-
vaillé en tant que rédacteur en chef des nouvelles des af-
faires étrangeres a I'’Agence de Presse d’Athénes. Une
autre occupation artistique a été le modélisme, la
construction de petites maquettes d’avions et de bateaux.
Au moyen d’une lettre envoyée en Amérique, il a de-
mandé quon lui expédie des dessins pour l'avion de type
dacota et en se basant sur ces dessins, il a construit une
maquette exceptionnelle de 'aéronef. En outre, il a fabri-
qué beaucoup de maquettes de l'avion britannique de la
seconde Guerre Mondiale Spitfire et il a obtenu les des-
sins du bateau “Mycénes” de la ligne maritime d’Argosa-
ronikos, dont la maquette exceptionnelle sa famile a fait
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des britischen Weltkrieg-II-Flugzeugs Spitfire her. Mit
den Pldnen des Schiffes ,Mykene” der Schiffslinie im Ar-
gosaronischen Golf stellte er eine erstaunliche Miniatur
des Schiffs her, das seine Familie nach seinem Tod dem
Marinemuseum auf Andros schenkte. Nach seiner Pen-
sionierung 1985 konnte er sich verstirkt dem Modellbau
widmen. Mit eigenen Pldnen baute er eine Reihe von
Schiffen und Booten, zwei davon ferngesteuert. Mitte der
1980er Jahre nahm er mit einer seiner Schiffsminiaturen
an einer Ausstellung im Offiziersclub der Streitkréifte am
Rigillis-Platz teil. Um mit seinem Sohn Giorgos zu spielen,
baute er im Keller seines Hauses in Palaio Psychiko eine
Miniaturstadt mit Bahnhof und automatisch gesteuerten
Zigen, die durch Tunnel, tiber Berge und durch Téler und
iiber Briicken fuhren. Die riesige Konstruktion, die er in
sechs Monaten fertigstellte, nahm einen ganzen Raum ein.
Und nicht zuletzt baute er eine Miniatur seines Hauses
und ein Modell eines kleinen Hafens mit Fischern und
Booten. Er war Mitglied der EXTHEA (Verband der Redak-
teure der Athener Tagespresse).

36. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviov Kal-
Mireyvav I[Topyov Tivou, op. cit., S. 57; dies., Odyyd¢ Mov-
ogiov Tyviov Kadliteyvov [Topyov, Tivou, op. cit., S. 54.

37. Efthimia E. Mavromichali, O yAdmry¢ Anuiitpiog
Z. Oihurmoryg, Athen 2003.

Apiortepa: Kovoravrivov Prya,
Iedowoypagia oty e¢. EXevBepia,
1956, 15x 10 ex., ZvAdoyr Liopyov
Priya. Ae&ua: TThoio «Mukivar»,
1980, 45 x 140 x 25 ex., NavtTiko
Movaeio Xopag Avépou.

L eft: Konstantinos Rigas,

cartoon in journ. ExevBepia, 1956,
15 x 10 ex., George Rigas’s Collection.
Right: “Mycenae” 1980,

45 x 140 x 25 cm. Nautical Museum
of Chora on Andros.

A gauche : Constantinos Rigas,
Caricature dans ExevBepia, 1956,
15x 10 cm, Collection de Georges
Rigas. A droite: Le bateau

« Mycenes », 1980, 45 x 140 x 25 cm,
Musée Nautique a Chora d’Andros.

L inks: Konstantinos Rigas,
Karikatur, ExevBepia, 1956,

15x 10 cm, Sammlung Giorgos Rigas.
Rechts: Das Schiff ,Mykene,
1980, 45 x 140 x 25 cm, Marine-
museum in Chora auf Andros.



AN KaAMTEXVIKT EVAOXOANOT) TOU 0TAONKE O HOVTEAL-
OHOG, 1] KATAOKELT LKP®V OUOLOUAT®V KEPOTIAAV®YV Kail
mAoiwv. Me €MIOTOAN TOU 0TV Apepikr), {fTnoe va tov
oteilovv oxédia yia 1o agpomAdvo TUTTov NTakoTor Kot {Le
QUTH KaTAoKEDAOE eENIPETIKO OUOIWUN TOU OEPOOKA-
¢povg. E¢priae axdpa moA& opotopata Tov Ppetavikod
agpormAdvou touv B’ ITaykoopiov IToAépov Spitfire, evmd
e€aopdalioe Ta oxédia Tov Mhoiov «MUKAvaL» TNG Ypop-
UG ToUV ApyooapwviKoU, TO EKTIANKTIKO OUOIWUN TOU
0110i0L dWPLOE 1] OIKOYEVELX TOV, HETK TOV BAvaTo TOL, 0TO
Navtikdé Movoeio Avdpov. And 1o 1985, apdTtov ovvta-
§1080TnOnKe, ptdpece va apootmbel 0TIG KATAOKEVES TOU.
Me Sik& Tov oxéSia éPTiae Oelpd TPEXAVTNPLOV KAl KA(-
Klwv, §Vo amnod Ta omnoia oav TnAekatevBuvopeva. Z1a
péoa g dexaetiag tov 1980 mrpe, p&AloTa, HEPOG e
opoiwpoa mAoiov Tou oe ¢kBeon otn Aéoxn ASlwpaTikK®V
Evomiov Avvapewy, otnv IThateia Pnyiding. T va mai-
et pe Tov yio tou [wpyo, KATAOKEVAGE GTO UTTOYELO TOU
omttiov Tov oto TTakatd Wuxikoé opoiwpoa TOANG, pe o18n-
podpopLKO oTABHO KAl CUPHOVS AVTOHATNG KiVNONG, TIOU
dteoxlav onpayyes, Pouva kot medIadeg, MEPVAOVTAG
eMAVW amo yépupes. H ytydvtio Kataokeur), o teheiwoe
oe éva e€dpnvo, amevotay og ohdkAnpo dwudtio. Ka-
TAOKEVAOE, TENOG, OUOIWUN TOV OTILTIOV TOU KOL OUOIW Lo
MKpoL Atpaviol pe Toug Yapadeg Kot TiG PApKeg TOUG.
Awatéleoe pérog ¢ Evooewg Zuvraktov Hpepnoiwv
E¢pnuepidwv ABnvaov (EZHEA).

36. A\e€avdpag Tovlakn-Bovtupd, Movaeio Tyviowv
Kallireyvaov ITopyov Thvov, 6.1., 6. 57- ¢ idiag, Odnyds
Movaeiov Tyviov Kallireyvav Iopyou, Tijvov, 6.1, 0. 54.

37. EvBupiag E. Mavpopixahn, O yAdmrye Anurjtpiog
Z. Dulmrmérryg, ABrva 2003.

38. Tidvvn KapodpVa, Iedpytog BirdAyg. O yAomryg pe
Ta peydda opdpata, ABnva 1995 [Mubiotopruatikés Bio-
ypagics, 1. 9] Aekiké EAAvov Kaddlireyvav, 6.1, 1. 1, 6.
184-185 (Anuntpng IMavidmovAog): Bipywviag Bépyn-
Népn, «O yhomtng [ewpytog BitdAng kat o avdplavrag
tou Tewpyiov APépwd», Tiep. IoTopia Etkovoypagnuévy,
TX. 431, Mdiog 2004, 0. 111-117.

39. Ahe€avdpag fovhdxn-Bovtupd, Movoeio Tyviwv
Kallireyvdv IMopyov Thvou, 6.11., 6. 61+ Etuliavol Aa-
youvpov, lwdvvye Eup. Bovdyapys (1884-1960), ABnva
2000, 0. 20. — Ae&ixdé EAAfvov Kaddireyvdv, 6.11., 6. 212
(Anpntpng IMavloémoviog): Etvhiavol Aayovpoy, o.1.
Tov i8lov, H Téxvy oryv Trvo kai ot kKaAMTéyves THG,
ABrva 32002, 0. 120-127.

40. AXe€avdpag [ovhdxn-Bovtupd, Movoeio Tyviov
Kadlreyvdv. Karddoyog XvAdoyr¢ ['umtev, Oecoalo-
vikn 1990, . 60.
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41. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., p. 61; Stylia-
nos Lagouros, lodvvys Eup. Bovdyaprg, op. cit. p. 20.

42. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., p. 86.

43.1In 1918 Loukas Doukas created a work by the same
name, that was exhibited in the French-Hellenic Exhibi-
tion that same year, was bought by the City of Athens
and was erected in Agiou Panteleimonos Square, on
Acharnon Street. See Giannis Kairofylas, Aovkdg Aov-
kag. O kAaowkog yAvmTyg, Athens 1992, pp. 39, 50 [= Mu-
Oioropnuarikég Bioypagieg, vol. VIII]; Zetta Antono-
poulou, op. cit., pp. 92-93.

44. Maro Kardamitsi-Adami, Epvor Toidldep, 1837-
1923. H téyvny tov kAaoikod, Foreword by Dionysis Zivas,
photographs by Giorgis Gerolympos, Athens 2006.

45. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviov
KaAlireyvv ITopyov Tijvou, op. cit., p. 79. Both Goulaki-
Voutyra op. cit., and Kardamitsi-Adami op. cit., p. 30
consider the sculptor of these works is unknown.

46. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., p. 79.

47. Op. cit.

48. Op. cit.

49. Staatliche Museen zu Berlin (publ.), Nationalga-
lerie Berlin. Das XIX. Jahrhundert. Bestandskatalog
der Skulpturen, ed. Bernhard Maaz, vol. 2, Leipzig
2006, p. 889.

50. A gifted musician, Sophia Doudou was the daugh-
ter of a Kozani merchant, Konstantinos Doudos, and his
aristocratic wife of Romanian descent, Eleni Kirilof, born
in Bucharest. See Epvor Toildep, 1837-1923. H téxvy
10V KA@aikod, op. cit. p. 24.

51. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., p. 80. See also
related letter of the then General Director of the Na-
tional Gallery - Alexandros Soutzos Museum, Dimitrios
Papastamou of 22 February 1974.

52. Syrago Tsiara, Tomia Ty EOvikri¢c Mviung. loto-
piec tne Makedoviag ypauuéves o udpuapo, Athens
2004, p. 151.

53. Georges Duby - Jean-Luc Daval (ed.), Sculpture
from the Renaissance to the Present Day, vol. 2: From the
Fifteenth to the Twentieth Century, Koln 2006, p. 908,
Fig. 909.

54. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv
Kallireyvov ITopyov Tivou, op. cit., pp 66-67; ead.,
Odnyés Mouvoeiov Tyviov Kallirexyvaov ITopyouv, Tivou,
op. cit., pp. 64-65.

55. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv
Kallireyvov ITopyov Trvou, op. cit., pp 66-67; ead.,
Odnyés Movaeiov Tyviov Kalitexvaov [Topyouv, Thvou,
op. cit., pp 64-65.—Loukas Doukas had made another



don, apres sa mort, au Musée Maritime d’Andros. A partir
de 1985, apres avoir été mis a la retraite, il a pu se consa-
crer a ses constructions. Avec ses propres dessins, il a fa-
briqué une série de brigantins et de caiques, dont deux
étaient téléguidés. Au milieu des années 1980, il a méme
participé avec une maquette de bateau a une exposition
au Cercle des Officiers des Forces Armées, sur la place Ri-
gilis. Pour jouer avec son fils Georges, il a construit, au
sous-sol de sa maison a Palaio Psychiko, une maquette de
ville avec une gare ferroviaire et des convois de mouve-
ment automatique qui traversaient des tunnels, des mon-
tagnes et des plaines en passant sur des ponts. Cette
construction gigantesque qui a été terminée en six mois,
s’étendait dans toute la chambre. Il a enfin construit une
maquette de sa maison et une maquette d’'un petit port
avec les pécheurs et leurs barques. Il a été membre de
I'Union des Rédacteurs de Journaux Quotidiens d’Athénes
(ESHEA).

36. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviov Kal-
Mreyvav Iopyov Tivouv, op. cit., p. 57 ; ead., Odyyds Mov-
oelov Tyviowv Kallireyvav I[Topyov, Tivou, op. cit., p. 54.

37. Efthymie E. Mavromichali, O yAddrrys Ayurtpiog
Z.Quhiroryg, Athenes 2003.

38. Jean Kairofylas, Iedpyto¢ BirdAys. O yAddmryg pe ta
peydda opdpara, Athénes 1995 [= MvOioropnuatikés
Buoypagices, t. 1X] ; Ae€iké EAMvwv Kaddireyvav, op. cit.,
t. I, pp. 184-185 (Dimitris Pavlopoulos) ; Virginie Vergi-
Néri, «Le sculpteur Géorgios Vitalis et la statue de Géor-
gios Avérof», Iotopia Eixovoypagnuévy, n° 431, mai 2004,
pp. 111-117.

39. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv Kal-
Mrzeyvav ITopyov Thvou, op. cit., p. 61 ; Stylianos Lagou-
ros, Iodvvyg Eup. Bovdyapye (1884-1960), Athénes 2000,
p. 20. — Ae&ixoé EAAfvewv Kalliteyvaov, op. cit., p. 212
(Dimitris Pavlopoulos) ; Stylianos Lagouros, op. cit., id., H
Teyvy otnv Thvo kau ot kaAdiréyves Trg, Athénes 3 2002,
pp. 120-127.

40. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviowv Kald-
Mreyvav. Katdloyos Zvddoyrs Muntdv, @ecoalovikn
1990, p. 60.

41. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., p. 61 ; Stylia-
nos Lagouros, lwdvvyg Eup. Boddyaprg, op. cit., p. 20.

42. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., p. 86.

43. Loukas Doukas sculpte en 1918 une ceuvre homo-
nyme qui a été exposée a 'Exposition Franco-hellénique
la méme année, qui a été achetée par la municipalité
téléimonas, dans la rue Acharnon. Voir : Jean Kairofy-
las, Loukas Doukas. Le sculpteur classique, Athénes 1992,
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38. Giannis Kairofylas, Iedpyto¢ BirdAng. O yAvmryg
ue ta pueydda opduara, Athen 1995 [MvBioropyuarikés
Broypagieg, Bd. 9]; Ae§ixé EAAjvowv Kadliteyvadv, op.
cit.,, Bd. 1, S. 184-185 (Dimitris Pavlopoulos); Virginia
Vergi-Neri, ,Der Bildhauer Georgios Vitalis und das
Standbild von Georgios Averof“, loropia Etkovoypagy-
uévy, H. 431, Mai 2004, S. 111-117.

39. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tnviwv Kal-
Mzeyvaov ITopyov Tijvou, op. cit., S. 61; Stylianos Lagouros,
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—ANe&ixdé EAAMvov Kalliteyvav, op. cit., S. 212 (Dimitris
Pavlopoulos), Stylianios Lagouros, op. cit; ders., H T€yvy
oty Thvo kat ot kadditéyves Trg, Athen 32002, S. 120-127.
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Kalliteyvaov. Kardloyog XvAdoyr¢ Ilvntdyv, Thessalo-
niki 1990, S. 60.

41. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., S. 61; Stylianos
Lagouros, Iodvvys Euy. Boolyapyg, op. cit., S. 20.

42. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., S. 86.

43. Loukas Doukas schuf 1918 ein Werk gleichen Ti-
tels, das auf der franzosisch-griechischen Ausstellung
desselben Jahres ausgestellt, von der Stadt Athen gekauft
und auf dem Agiou-Panteleimonos-Platz in der Achar-
non-Str. aufgestellt wurde. Siehe Giannis Kairofylas,
Aouvkdg Aovkag. O kAaaikds yAvrryg, Athen 1992, S. 39,
50 [MuvBioropnuatixés Bioypagies, Bd. 8]; Zetta Anto-
nopoulou, Ta yAvrrrda 116 AOnvag. YmaiOpia yAvmriky,
1834-2004, Athen 2003, S. 92-93.

44. Maro Kardamitsi-Adami, Epvor Toildep, 1837-
1923. H téyvy tov kAaaikod, Vorwort Dionysis Zivas, Fo-
tografien Giorgis Gerolympos, Athen 2006.

45. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tnviwv
Kallreyvaov ITopyov Thvou, op. cit., S. 79. —Sowohl
Alexandra Goulaki-Voutyra als auch Maro Kardamitsi-
Adami, op. cit., S. 30, geben den Bildhauer der beiden
Medaillen als unbekannt an.

46. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., S. 79.

47. Op. cit.

48. Op. cit.

49. Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie Ber-
lin. Das XIX. Jahrhundert. Bestandskatalog der Skulptu-
ren, hrsg. v. Bernhard Maaz, Bd. 2, Leipzig 2006, S. 889.

50. Die begabte Musikerin Sofia Doudou war Tochter
des kozanitischen Héndlers Konstantinos Doudos und
der angesehenen, aus Bukarest stammenden Eleni Kiri-
lov. Siehe Epvor Toiddep 1837-1923. H téxvy Tov KkAaot-
Ko0, op. cit., S. 24.

51. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., S. 80. Siehe
auch das diesbeziigliche Schreiben des damaligen



41. Ae€avdpag Tovhdkn-Boutupd, 4.1, 0. 61+ ZTvhia-
vou Aayovpob, Iodvvyg Eup. Bovdyapys, 6.1, o. 20.

42. Ae€avdpag Tovdkn-Boutupd, 6.1, 0. 86.

43. O Aovkag Aovkag prhotexvei To 1918 opdtiTAO
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Xpovo, ayopd&otnke antd tov Afjpo ABnvainv kat otr-
Onke otnv IMhateia Ayiov IMTavtelenpovog, otny 086
Axapvov. BA. Tavvn KaipodpVha, Aovkds Aovkag. O
KAaoikés yAvmrng, ABnva 1992, o. 39, 50 [Mvbioro-
pruatikés Bioypagies, 1. 8] Zéttag Avtwvomovlov, Ta
ylvmrd tne AOnvag. YmaiOpia ylvmriky, 1834-2004,
ABrjva 2003, 0. 92-93.

44. Mapw¢ Kapdapiton-Adaun, Epvor Toiddep, 1837-
1923. H téyvy Tov kAaoikot, ITpdloyog Aloviong Znpag,
Dotoypadies [twpyng Tepdivumog, ABRva 2006.

45. Ae€avdpag [ovhdxn-Bovtupd, Movoeio Tyviov
Kallireyvov ITopyov Tivouv, d.11., 6. 79. — Toéoo n Ale-
Eavdpa Tovldxn-Boutupd, 600 kat n Mdapo Kapdapiton-
Adapun, 6.11., 0. 30, Bewpovv dyvwoTo Tov YAUTTT) TV S0
HETOAN V.

46. ANe€avdpag [ovdkn-Boutupd, 6.1, 0. 79.

47.0..

48.0.m.

49. Staatliche Museen zu Berlin (exd.), Nationalgalerie
Berlin. Das XIX. Jahrhundert. Bestandskatalog der Skulp-
turen, emipélela Bernhard Maaz, t. 2, Aewyia 2006, o. 889.

50. H Xo¢ia Aovdov, mpotkiopévn HovoIKOE, HTav
Kopn Tov Kolavitn epndpov Kwvotavtivov Aovdou kat
NG empavoug, povpavikng kataywyng Exévng Kipio,
yevvnuévng oto Boukovpéoti. BA. Epvor Toidldep 1837-
1923. H téyvy tov kAaoikot, 6.1., 6. 24.

51. A\e€avdpag [ovlakn-Boutupd, 6.11., 0. 80. BA. kot
OXETIKN EMOTOAN TOL TOTE YeVIKOU dtevBuvtr) TG EBvikng
IMvakoBrkng kat Movoeiov Ale€avpov Zovtlov Anpn-
Tpiov [Mamaotdpov otig 22 OePpovapiov 1974.

52. YXvpayaog Towkpa, Tomia i EQvixiic Mviuys. Ioto-
pies te Maxedoviag ypauuéves oe pdpuapo, Abnva
2004, o. 151.

53. Georges Duby - Jean-Luc Daval (emp.), Sculpture
from the Renaissance to the Present Day, 1. 2: From the
Fifteenth to the Twentieth Century, Kohwvia 2006, c. 908
€IK., 909.

54. AXe€&vSpag Fovhakn-Bovtupa, Movoeio Tyviwv
Kallireyvav ITopyov Tivou, 6.11., 0. 66-67- g idtag, Ody-
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0. 64-65.

55. Ale€avdpag T'ovhakn-Bovtupd, Movoeio Thviwv
Kallireyvav ITopyov Tivou, 6.1, 0. 66-67- ¢ idlag, Ody-
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head of Cain, a plaster cast (study) which can be found
at the Museum of Tinian Artists of Pyrgos, Tinos, and as
bronze copy at the National Gallery - Alexandros Soutzos
Museum. He also worked Cain in granite and Cain (Con-
ception of crime) in plaster. According to Ant. Gal. (journ.
Eumpdg, 14 February 1926), these works by Doukas are
criminological portraits: they display a jutting jaw, high
cheekbones, deep eye sockets, and a square, gloomy face.
The cartoonist and engraver Antonis Protopatsis (1897-
1947) also noticed the Cain sculpture (journ. EAedfepog
Tomog, 25 February 1926). See also Giannis Kairofylas, op.
cit,, pp. 25, 27, 28-29, 30, 32, 34, 36, 37, 39, 49, 59.

56. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit. p. 58; ead.,
Odnyég Mouvoeiov Tyviov Kallirexyvaov ITopyouv, Tivou,
op. cit. p. 57.

57. Alexandra Goulaki-Voutyra, op. cit., believed the
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Kardloyog twv ekTiBepuévewv épywv, Zanmeiov Méyapov
Mdpriog - Anpidiog, ©. 25, ap. 244.

66. IaveAddriviog Kaddireyvikr ExOeoig 1948. Katddo-
y06 TwV ekTLOpuévov Epywv, Zdmmeiov Méyapov 1 Nogu-
Bpiov - 15 Aexepfspiov, 6.11., 0. 63, ap. 649.

67. EXévng Ayyelopatn-Toovykapakn - Aéomoivag
Toovk\idov-TIévva, Myzpoov A Nexporapeiov AOnvov
A’ Zovy-1lov Tunpa, ABnva 1972, ¢. 144-145. — Xop-
¢wva pe mpodpopikn paptupia, n Aila I. Toappoaxn
éxaoe adika N {wn g and opaipa EAAnva!

68. Eixe mapet ot1g 21 Iovviov 1931 o0lvyd tov T -
KpoOTepn kOpn Tov [pnyopiov Zevomovlov EvBahia [Aov-
Movka] (1904-1992). BA. Atovoon N. Movopovtn, Ipyyd-
pLog Eevimovdog, 1867-1951. Xpovoldyio & Aebkoua,
npoloyog Komotag Tewpyovadmovlog, ABnva 2001, o.
204+ Anpotikr) BipAoOrikn Bohipag (ex8.), Avagopd oro
Ipnydpn Eevomovdo, cOvBeon - keipeva - emipélela Tav-
vng XpuotkoémovAog, ZakvvBog 2002, ¢. 37.

69. A\e€avdpag 'ovlakn-Bovtuvpd, Movoeio Tyviwv
KaAlreyvaov [Topyov Thvov, 6.1, 6. 71- ¢ idiag, OSnyds
Movaceiov Tyviov Kalireyvdv ITopyou, Thvov, d.1t., 6. 71.
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1995; Kostas S. Lazos, O IodyoOdg¢ tov Kapmevyorod,
Athens 1999. The then deputy Konstantinos Tsatsos
(1899-1987) wrote with evident anti-communist rage in
1948: “When she arrived at the low hill, the snow was so
high, that her two younger siblings couldn’t move on.
Therefore, she went ahead first and opened the way with
her chest. Step by step, she struggled to enable the young
ones to walk. The whole night she walked, struggling. If
she had wanted to save herself, she could easily have suc-
ceeded. But the bandits had not grabbed only 22 girls
that night at Kalesmeno. They had gathered children as
well. And she was from Roumeli, Greek a hundred gen-
erations back. She struggled neck and neck with the
snow, with the enemy, with fate, to save the only heritage
of the Albanian Evzone, that was guarded by our troops.
Her footsteps on the snow were bloody red. In the thorns
and brambles, her legs, arms and breast were scratched
bloody. They were not mere abrasions, they were
wounds. Still, she had to go on. The little children would
not make it any longer in the snow, they would die. So,
she continued to struggle in the darkness. Maybe she was
not aware of how much it hurt. But her young siblings
still remember her panting and her blood in the snow”.
73. The decision to erect a monument in memory of
Eftychia Kalyva must have been taken when memories
were still fresh. Gregorios Zevgolis mentioned an unfin-
ished composition (model?) of Eftychia Kalyva; see Petros
Glezos, “Five sculptural sketches of Gyzis’, mag. Néa
Eotia, 586, 1st December 1951, p. 1590; Stelios Lydakis,
H veoeAAyvixyp ylvmriky. lotopia - Tomodoyia - Aeiko
yAlurrdv, Athens 1981, p. 322 [Ot EAAyves yAvmreg, vol.
V]; Nikos D. Detsis, “The sculptor Grigorios Zevgolis
(1886-1950), mag. Nafiaxd, 1 (39), Summer 2001, p. 67;
Dimitra Kyriazi, H {w# xat 1o €pyo Tov yAvmry Ipnydpiov
Zevywdn (1886-1950), typewrited postgraduate thesis,
University of Athens, Faculty of History and Archaeology,
Athens 2011, pp. 49-51, 124-125, 253-254, Fig. 63-64.—
The incident was used for political exploitation. Eftychia’s
age was falsified and it was stated she was younger than
the actual years on her grave (17 years old) and an inscrip-
tion heightened the sentimentality: “A breeze of bliss
seems to blow / on you, heroic Greek woman / and so you
gave youth, Happiness (in Greek, Eftychia means Happi-
ness) and life / for your brother and sister, for the country”.
The President of the Lyceum Club of Greek Women in
Athens, Anna Triantafillidou (1867-1960), composed an-
other inscription: “In this tomb, my passer-by / the, oh so
simple / a Greek girl sleeps / who offered her youth / in a
heroic way / to her brothers, the country”. See also «The



(1891-1982). Voir : Ilias A. Tsitselis, KepadAyviaxd Xou-
WKTa. ZupPoldd] eig TV LoTopiay KaL Aaoypagiav Tr¢ vijoov
Kepaldnviag, t. 1: Bioypagukd oikwv. Iotopiat. Anpooiet-
pata, Athénes 1904, pp. 785-797 ; Ioannis Typaldos-Laska-
ratos, « Monuments historiques du cimetiére de Drapano
d’Argostoli », AeAriov Epaddixi kat Ievealoyikys Erat-
plag EALddog, t. 1V, 1984, pp. 195-197; Théodora Ph. Mar-
katou, To vekpotageio tov Apamdvov oro Apyootils,
107106 TEY VS Kar LoTopiag. Tirage a part des « Annales de
Céphalonie », t. VI, 1994, Apiépopa otov kaOyynrh Anuy-
TpLo Zwt. Aovkdro, Argostoli 1994, pp. 514-515 ; Associa-
tion «Aaoypadikr) Avalitnon» (éd.), Kepalovia-10dxy,
Broypaguxé Ae€ixo, Athénes 1995, pp. 317-318.

64. Voir : ci-dessus, p. 65.

65. Etrjoia Tlaveddiviog Kaddireyviki ExOeoig 1940,
Kardloyog tov extifepuévov épywv, Zdnmeiov Méyapov
Maptiog-Ampiliog, p. 25, n° 244.

66. Iaveldiviog Kallireyvixy ExOeoig 1948. Kard-
Aoyog twv exTiOepuévav épywy, Zdmmeiov Méyapov 1 No-
euPpiov-15 Aexeufpiov, op. cit., p. 63, n° 649.

67. Hélene Angélomati-Tsoungaraki — Despina Tsou-
klidou-Penna, Mytpoov A" Nexporageiov AOnvdv, A’
Covy - 1% Tuhpa, AGnva 1972, pp. 144-145. — Selon un
témoignage oral, Lisa G. Tsarmakli a perdu injustement
la vie, abattue d'une balle tirée par un Grec!

68. Le 21 juin 1931, il s’était marié avec la sceur mi-
neure de Grigorios Xenopoulos, Euthalia [Loulouka]
(1904-1992). Voir : Dionyssis N. Mousmoutis, Ipnydptog
Eevomovldog, 1867-1951. Xpovoldyio & Aevkwpa, intro-
duction : Costas Géorgoussopoulos, Athénes 2001, p.
204 ; Bibliothéeque Municipale de Volimas (éd.), Avagopd
oto Ipyydpy Eevémovlo, composition-textes-direction :
Jean Chryssikopoulos, Zante 2002, p. 37.

69. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movaoeio Tyviowv Kal-
Mzeyvaov ITopyov Tivov, op. cit., p. 71 ; ead., Odyyds Mov-
aeiov Tyviwv Kallireyvav [Topyov, Tivou, op. cit., p. 71.

70. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviov Kal-
Mreyvav ITopyov Thvov, op. cit. — Aeiké EAAvwv Kal-
Mreyvav, op. cit., t. IV, p. 97.

71. INaveAldiviog Kadlireyviky ExOeoig 1948, op. cit.,
p. 63, n° 648.

72. Christos Zalokostas, «Eutychie Kalyva», H KaOrnue-
pivy, 18 février 1960 ; Constantinos Euth. Chinoporos, O
amapayuds i Evpvraviag, Athénes 1945 ; Vassilis Aposto-
lopoulos, 7o xpoviké piag emomotiag, Athénes 1995 ; Costas
S. Lazos, O IolyoBdg tov Kapmevyoiov, Athénes 1999 ; —
En 1948, le député de I'époque Constantinos Tsatsos
(1899-1987) écrit a Eoria avec une franche fureur anti-
communiste: « Quand elle est sortie a la hauteur, il y avait
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Aoyog v ekTifepuévov épywv, Zdmmeiov Méyapov 1 No-
gufpiov - 15 Aexepfpiov, op. cit., S. 63, Nr. 649.

67. Eleni Angelomati-Tsoungaraki - Despoina Tsou-
klidou-Penna, Myrpdov A’ Nexporageiov AOpyvev A’
Zovy-lov Tunpa, Athen 1972, S. 144-145. — Einer miind-
lichen Zeugenaussage zufolge starb Liza G. Tsarmakli
grundlos durch die Kugel eines Griechen!

68. Er hatte am 21. Juni 1931 die jiingere Tochter von
Grigorios Xenopoulos, Efthalia [Loulouka] (1904-1992),
geheiratet. Siehe Dionysis N. Mousmoutis, Ipnydpiog
Eevomovdog, 1867-1951. Xpovolddyro & Aebkwua, Vor-
wort: Kostas Georgousopoulos, Athen 2001, S. 204;
Stadtbibliothek Volima, Avagopd oro Ipyydpn Zevo-
movlo, Konzept - Texte - Redaktion: Giannis Chrysiko-
poulos, Zakynthos 2002, S. 37.

69. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviwv Kal-
Mreyvav ITopyov Thvouv, op. cit., S. 71; dies., Odyydg
Movoeiov Tyviewv Kaldlireyvov ITopyov, Tijvou, op. cit.,
S.71.

70. Alexandra Goulaki-Voutyra, Movoeio Tyviov
Kallitexvaov ITopyov Trivov, op. cit. —Ae&iké EAAfvov
Kallireyvdv, op. cit., Bd. 4, S. 97.

71. Ilavedldnviog KaAdireyviky ExOeotg 1948, op. cit.,
S. 63, Nr. 648.

72. Christos Zalokostas, ,Eftychia Kalyva“, H KaOnue-
pivi, 18. Februar 1960; Konstantinos Efth. Chinoporos, O
onapayudés ti¢ Evpvraviag, Athen 1945; Vasilis Aposto-
lopoulos, To ypoviké piag emomotiag, Athen 1995; Kostas
S. Lazos, O Iodyo8dg tov Kapmevyorod, Athen 1999. —
Der damalige Abgeordnete Konstantinos Tsatsos (1899-
1987) schreibt 1948 in der Eotia, in offensichtlich anti-
kommunistischer Haltung: ,,Als sie die Anhohe erklomm,
war der Schnee so hoch, dass ihre kleinen Geschwister
nicht mehr weitergehen konnten. Da ging sie voraus und
offnete mit ihrem Korper einen Pfad. Schritt und Schritt
kampfte sie, damit ihre Geschwisterchen weitergehen
konnten. Die ganze Nacht kiampfte sie sich vorwirts. Hétte
sie allein sich retten wollen, so wire dies einfach gewesen.
Aber die Banditen ergriffen in jener Nacht in Kalesmeno
nicht nur 22 Madchen. Sie griffen sich auch Kinder. Und
sie war aus Roumeli und in ihr floss das Blut Hunderter
Generationen von Griechen. Sie kimpfte Brust an Brust
mit dem Schnee, mit dem Feind, mit dem Schicksal, um
das einmalige Erbe des tapferen Soldaten in Albanien, ihre
beiden Briider, zu retten. Sie war in Hast. Wurde verfolgt.
Bevor es hell wurde, musste sie das Gebiet erreichen, das
unser Heer bewachte. Ihre Spuren im Schnee waren blut-
rot. An den spitzen Steinen, den Dornen und Disteln hatte
sie sich ihre Fiif3e, ihre Hande, ihre Brust aufgerissen. Das



70. Ae€avdpag [ovhakn-Bouvtupd, Movoeio Tyviwv
Kallireyvav ITopyov Tivou, 6.11. — Ae€iké EAAijvov Ka-
Mreyvav, 6.m., 1. 4, 0. 97.

71. Haveldiviog Kadlireyviky ExOeoig 1948, 6.1, o.
63, ap. 648.

72. Xprjotov Zahokwota, «Evtuxia KaAvfo», e¢p. H
KaOnuepivy, 18 OePpovapiov 1960- Kwvotavtivov Evb.
Xwomnwpov, O onapayudés tie Evpvraviag, ABfiva 1945
Baoikn Amootoldmovlov, To ypovikd piag emomoiiag,
ABnva 1995 Koota Z. Aagov, O ITodyoOdg tov Kaprevy-
owot, ABva 1999. — O 1d1e Povievtiig Kwvotavtivog
Todtoog (1899-1987) yphdet, pe EKSNAO AVTIKOHOUVL-
OTIKO pévog, otnv Eoria To 1948: «Otav Byrke oto Yn)-
Aopa, To XL1ovL nTav t6co Ynhd, mov ta dvo adedpdaxia
dev umopovoav va mpoxwproovv. Tote pmnKe pmpog
auth Kot pe To 01006 g avolfe Spdpo. Bripa pe Prpa
TIAAEVE YIQ VA TIEPTIATHCOLY Tal pKpd. O 1) vOXTO TTpO-
Xwpovoe 1ot makevovtag. Av fele va cwOr) povayr g,
B owlovtav evkola. ANAG ot Anotai Sev apmaave
ekeivn tn voxTa 0to Kaheopévo povo eikoot dvo komél-
Aeg. Maevav kat maudia. Kat fjtav Povpeiotiooa, exa-
Tovtadwv yevewmv EXAnvomova. Endeve otrBog pe ot1)-
00¢ pe 1o X10VL, pe Tov ex0p9, e TNV poipa, yix va 6hon
™V KAnpovoptd tnv povadikr Tov ev{wva g AAPavia,
Ta Vo adelpdxia tng. Bualotav. Hrav kuvnynuévn.
‘Enpene nptv Enpepaon va ¢Odon &g ta puépn mov Gpulaye
0 0TPATOG HaG. Ta axvapLa TG 0To XLOVL NTAV KATAKOK-
Kva. 2T 0Toupvapla, ot aykadia, ot ayplokAovapa
eixav Eeox100m Ta od1ar TG, TA X€PLar TG, T 0THON TNG.
Aev ftav yKpatoovviopata, frav mAnyES. Enpene opog
va poxwpron. Ta maudakia Sev Ba dvtexav meplocdtepo
péoa oo X1ovt, Ba mébawvav. TpaPovoe Aoundv maevov-
TaG peg 610 oKoTadL. Towg va pnv kata&Pave moco mo-
vovoe. AMNG Ta pikpd T adedpakia tng BupovvTal Topa
TO AaXGVIOXOU& TNG KAl TO Qipa TG HECK OTO XLOVL».

73. H amépaon yio TNy avéyepon pvnpeiov otn pvi-
un ¢ Evtuyiag KahOPa mpémet va eixe An¢Oei otav ot
UVIHEG Hoav aKOpHa VOTIEG. AvadEpeTal NUITEANG GUV-
Beon (mpomhaopa;) yia v Evtuxia Kadopa and tov
Ipnyopro Zevywn: BA. ITétpov I'AéQov, «ITévte YAUmTIKG
okitoa tov [O{n», mep. Néa Eotia, TX. 586, 1 Aekepfpiov
1951, 0. 1590 Ztéhov Avdakn, H veoeAd vk yAvrrTiki.
Iotopia - Tomodoyia - Aeiké ylvmrdv, ABfva 1981, o.
322 [0t EAApveg yAbmreg, 1. 5] Nikov A. Aéton, «O y\o-
nitng Ipnyoprog Zevywing (1886-1950)», mep. Naiaxd,
X 1 (39), Kahoxaipt 2001, o. 67 Afjuntpag Kvpraln, H
{wn kat To épyo Tov yAbmry Ipyydpiov Zevydly (1886-
1950), SakTLUAOYpAPNUEVT HETATITUXLAKT) SUTAOUATIKN
epyaoia, IMavemotipio Adnvov, Tunpa Iotopiag kat
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Page of the Girl: A Heroic Greek woman», mag. H Zw#
tov I1adiod, no. 57, 15 February 1949, pp. 58-59. In 1953,
due to efforts by Triantafillidou, a marble plaque was
placed on Eftychia Kalyva’s tomb in Karpenisi. See Pana-
giotis Pappas, To Kaleouévo Evpuvraviag. H ¢don, o
avlpwrot, n mpoomdfeia, Agrinio 1965, p. 59.

Finally, the marble relief monument, a work by the
sculptor Vangelis Moustakas (b. 1930), was created much
later, in 1964, thanks to the initiative of the prefecture in
Evrytania and with the mediation of Konstantinos Tsat-
sos. It stood in front of the Lyceum of Karpenisi, but the
prefecture council, thinking that it rekindled memories
of the Civil War, decided to change its place —this same
place is now called “Pavlos Bakogiannis Park” There was
a suggestion to place the statue in the entrance of the
cemetery in Karpenisi, and the statue’s upper left corner
was broken when it was lifted by crane to be transported
there. It was left in a marble workshop in the area
(“Grammatikas Marbles”), while there was a proposition
to place it in the Conference Center of the Municipality
of Karpenisi. See Dinos Bobotsiaris, “About the statue of
Eftychia Kaliva’, journ. Evpvravikd Néa, 17 May, 2006. It



tellement de neige que ses deux petits fréres ne pouvaient
pas avancer. Alors, elle marchait devant et elle ouvrait la
voie avec sa poitrine. Pas a pas elle bataillait pour que les
petits marchent. Toute la nuit, elle avangait en bataillant
de cette facon. Si elle voulait se sauver toute seule, elle se
sauverait facilement. Mais, cette nuit-13, a Kalesméno, les
brigands n'ont pas arraché seulement vingt-deux filles. Ils
ramassaient aussi des enfants. Et elle, elle était Rouméliote,
jeune fille grecque de centaines de générations. Elle luttait
corps a corps contre la neige, contre l'ennemi, contre le des-
tin dans le but de sauver le patrimoine unique de 'evzone
de I'Albanie, ses deux petits fréres. Elle se hatait. Elle était
poursuivie. Avant 'aurore, elle devait arriver aux endroits ou
notre armée montait la garde. Ses traces sur la neige étaient
toutes rouges. Ses pieds, ses bras, sa poitrine s‘étaient dé-
chirés aux rochers, aux épines, aux rameaux sauvages. Il
ne s’agissait pas d’éraflures ; c’étaient des plaies. Pourtant,
elle devait avancer. Les petits enfants ne pourraient plus
tenir dans la neige, ils mourraient. Alors, elle les tirait en
luttant dans les ténebres. Elle ne comprenait peut-étre pas
combien elle avait mal. Mais, maintenant, ses petits freres
se rappellent son haléetement et son sang sur la neige ».

waren keine Kratzer, das waren Wunden. Doch sie musste
voran. lhre Geschwisterchen wiirden im Schnee nicht lan-
ger durchhalten, sie wiirden sterben. So kdmpfte sie sich
in der Dunkelheit weiter. Womoglich merkte sie gar nicht,
wie stark ihre Schmerzen waren. Doch ihre Geschwister-
chen erinnern sich heute noch an ihr Keuchen und das
Blut im Schnee*

73. Der Beschluss zur Aufstellung eines Denkmals fiir
Eftychia Kalyva muss gefasst worden sein, als die Erinne-
rungen noch frisch waren. Erwdhnt wird eine halb fertige
Komposition (Modell) fiir Eftychia Kalyva von Grigorios
Zevgolis; siehe Petros Glezos, ,Funf Sklupturskizzen von
Gyzis“, Néa Eoria, H. 586, 1. Dezember 1951, S. 1590; Ste-
lios Lydakis, H veoeAyvixy yAvrrriky. lotopia - Tomoloyia
- Ag&iko ylvmrdv, Athen 1981, S. 322 [O¢ EAAyves
yAbmreg, Bd. 5]; Nikos D. Detsis, ,Der Bildhauer Grigorios
Zevgolis (1886-1950)“, Naiaxd, H. 1 (39), Sommer 2001,
S. 67; Dimitra Kyriazi, H {w# kat 1o épyo tov yAbmry
Ipnydpiov Zevyddy (1886-1950), masch.-schr. postgrad.
Dipl.-Arb., Universitdt Athen, Abteilung fiir Geschichte
und Archéologie, Athen 2011, S. 49-51, 124-125, 253-254,
Abb. 63-64. —Das Ereignis gab Anlass auch zu politischer

Aptotepd: To yoywvo mpomlacua tov pvypeiov
yia tyv Evtuyia Kaddfa, épyo tov Ipyyopiov Zevywly, 1948.

Left: The plaster cast of the monument to Eftychia Kalyva,
a work by Gregorios Zevgolis, 1948.

A gauche: Le modéle en plitre du monument pour Eutychie
Kalyva, ceuvre de Grigorios Zevgolis, 1948.

Links:Das Gipsmodell des Denkmals fiir Eftychia Kalyva,
Werk von Grigorios Zevgolis, 1948.

Ae&id: EEdpurlo aprepdparog meplodikot
otnv Evrvyia KaAoBa, 1949.

Right: Magazine cover on a special edition
on Eftychia Kalyva, 1949.

A droite: Couverture d’une revue ;
hommage a Eutychie Kalyva, 1949.

Rechts: Titelblatt eines Sonderheftes
tiber Eftychia Kalyva, 1949.
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Apyxatoloyiag, ABnva 2011, o. 49-51, 124-125, 253-254,
elK. 63-64. — To TeploTATIKO £81ve AaPr] Kot yia TIOALTIKT
expetaAevon. 'Etol, n nhkia tng Evtuxiag ypapinke
aKOHA WKPOTEPT TV aToV Tado NG (17 eTdV) Kat éva
emiypappa evételve Tov ovvatoOnpatiopod: «Miag po-
Kapiag oav va epvono’ n mvor) / og 0év’ andve Tnv
npotooa EAAnvida / ki ¢édwkeg veldra, Evtuyia kat {on /
yio tao adérra oov, yia tnv natpidoa». Eva dAo emi-
ypappa gixe cuvtagel n mpdedpog Tov Avkeiov Twv EX-
Anvidowv ABnveov Avva Tpuavtapuilidov (1867-1960):
«XT10 pvhpa avtd, Stafatn pov, / 10 1600 AITA0TKO / KOL-
patot o EAAnvida, / mouv mpoodpepe T vidta g / pe
TpoTO NPpwikd / 0T adéAdia, otnv ITatpidar. BA. kat «H
Yehida tov Kopttowov: Mia npwikn EAAnvida», mep. H
Zwij tov ITaubiod, tx. 57, 15 OePpovapiov 1949, 6. 58-59.
To 1953, ue evépyeteg g TpravtapuAlidov, tomobetr-
Onke pappaptvn midka otov Tédpo ¢ Evtuyiag Kalvpa
oto Kapmevijot. BA. ITavaywotn [Manng, To Kadeouévo
Evpuraviag. H ¢pvon, ot avOpwrrol, i mpoomdBeia, Aypivio
1965, o. 59.

TeAik& to poappdptvo avaylvdpo pvnueio, épyo tov
yAOTTTn Bayyéhn Movotdxa (y. 1930), ¢photexviOnke
TIOAV apydtepa, T0 1964, pe mpwtoPfovAia TnG Nopapxiog
Evputaviag kat pe pecordpnon tov Kovotavrivov Tod-
Toov. Bplokotav pnpootd and 1o Avketo Kapmevnoiov,
A& TO VOpapXLako GUHPBOVALD, BewpdvTag OTL avalw-
TOpwve pvipes Tov Epduliov, amodpacioe va Tov ald-
el Béon —o 810¢ avTdG XWPOG £XeL TAEOV OVOHACTEL
«ITapko ITavhov Mnakoytavvn». Eyive okéyn va otn0ei
otV eicodo Tov vekpotadeiov Kaprevnoiov —paliorta,
oTNV TpooTdBela v TO ONKWOOLY e YEPAVO YIO VX TO
HeTaPEPOLY, TO £0TINCAV OTNV APLOTEPT) YWVia TOL TV
pepoug tov! Iapépeve oe éva papuapddiko Tng meploxns
(«Méppapa Tpappatikag»), eve eixe npotadei n Tomo-
0étnor Tov oto Xuvedprakod Kévipo Arpov Kapmevn-
oiov. BA. Ntivov Mmounototapn, «[ia 1o dyadpa tng
Evtuyxiag KavBar, edp. Evpvravikd Néa, 17 Maiov 2006.
EnaviABe oto Kapmevijol pe etonynon tng SnHOTIKAG
napatagng tov AA.O.X.

74. Iavedldiviog Kallireyvixy ExOeoig. Katdloyog
TV ekTLOcpévaY épywv, Zammeiov Méyapov 1948, o. 58,
ap. 589. Anteikovion oto nep. EAAyviki] Aquiovpyia, t.
21, 20 AekepPpiov 1948, 0. 550- Anuntpag Kupialn, o.m.

75. Iaveldnviog Kadditeyvixy ExOeotg. Kardloyog
TV eKTIOcuévov épywv, Zdmmeiov Méyapov 1952, ¢. 30,
ap. 639.

76.0.1., ap. 638.

77. Katepivag ZépPn, Axpomody, Apyaia Ayopd - Pw-
paixr Ayopd, ABfiva 2004, o. 55, 56: Mavoin AvSpovikou,
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was placed again in Karpenisi with the suggestion of the
municipal party of LA.O.S. (Popular Orthodox Rally).

74. IaveAlAnvios KadMreyviky ExOeoig. KatdAoyog tov
exTilepévov épywv, Zdmmeov Méyapov 1948, p. 58, no.
589. llustration in EAAyviky Anptovpyia, 21, 20 Decem-
ber 1948, p. 550; Dimitra Kyriazi, op. cit.

75. [TavedAnjviog Kadlireyvixr; ExOeots. KatdAoyog tov
exTOsuévoy épywv, Zammeov Méyapov 1952, p. 30, no. 639.

76. Op. cit., no. 638.
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Delapatridis 178

Demeter 109, 180, 181, 183, 191
Demetrios I. Poliorketes 159
Dimitriadis Fokion 193, 195
Dimitropoulos Georgios 191
Dionysos 157

Doudos Konstantinos 209
Doudou Sofia 99, 209

Doukas Loukas 63, 74, 95, 113, 209, 211
Doukas Stratis 95, 113

Drivas Anastasios 23

Eirini aus Korthi auf Andros 81, 177
Elisabeth, dsterreichischen Kaiserin 181
Erato 189, 191, 193

Euphrosyne 191, 193

Euterpe 189, 191

Falireas Vasos 69
Filippotis Dimitrios Z. 81, 99, 119
Foca-Kosmetatou Amalia G. 213



[avvakomovlov, To yévog Pryya, Eiprivn 34, 42, 43, 44, 78
TopVAANG DorTog 34
Tovlakn-Boutupd Ale§dvpa 98

Caritto Raffaele 182
Corsini, péyapo 156

Aapiyog ABavaotiog 134

AfunTpa 104, 180, 181, 182, 188, 190, 194
Anpntptadng Pwkionv 193, 194
Anuntplog A’ o ITohopkntng 156
Anuntpomnovlog lempylog 190, 194
Atdévvoog 156

Aovdog Kwvotavrtivog 210

Aovdov Zogia 98, 210

Aovkag Aovkag 62, 74,92, 110, 210, 212
Aovkag Ztpatng 92, 110

Apifoag Avaotaotog 24

Eiprjvn ek KopBiov Avdpouv 78, 176
EAMoaPet, avtokpdtepa tng Avotpiag 182
Epato 190, 193, 194

Epurg 104, 154, 220

Eotia 182, 188, 190, 193, 194

Evtépmn 190, 194

Evppooivvn 193, 194

Zevyong Ipnyoprog 68, 146, 188, 190, 194, 216, 217
Zipmovhakn EAmvikn 44

Zoyyo\omovlog [opyog 190

Zoypapog Touv AxtAéa 184

Hyepovn 52, 58, 60, 104, 190, 194

Odlewa 184, 190, 193, 194

Oeave 154

O¢uic 104

Owpomoviog AdvTng 26, 181, 190, 194

Owpdmovrog Owudg 20, 26, 44, 174, 180, 181, 188,190, 194

IakwPidng Tekpylog 178, 188
IovOng (Iuxotém) 156
Iwdvvou Iwavvng 190

Kaw 92, 110, 212

Kaxou)idng Techpytlog 190, 194
Kahapmdka Znupidwvog A., Apxeio 15
Kalagpatng PA. Aotpag Aewvidag
KaAAiomn 193, 194

KoAoBo Baothikr) 146

KaAvpa Evtuyia 68, 146, 216, 217, 218
KavBag Nikog 146

Kavayxivn Niva (Katepiva) TT. 62, 204
Kagtehotv: PA. Aafomtovov, To yévog Priya, EAévn)
Kapapaoiing 40

Kapoann Maxn 78, 96, 138, 156
Kapapouvldapn, pvnpeio 54

Kaodovng Andotolog 180
Kaotpiwtng lewpylog 68
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Foca-Kosmetatou Amalia G. 210
Foca-Kosmetatou Aspasia I. 210
Foca-Kosmetatou Ioanna Agamemnon 62, 126,
210
Focas, family 126
Focas Michael 210
Focas-Kosmetatos Agamemnon K. 210
Focas-Kosmetatos Georgios 210
Focas-Kosmetatos Gerasimos 210
Focas-Kosmetatos Ioannis K. 210
Focas-Kosmetatos Kosmetos 210
Focas-Kosmetatos Kosmetos P. 212
Focas-Kosmetatos Marinos 210
Focas-Kosmetatos Nikolaos P. 212
Focas-Kosmetatos Panagis K. 210
Focas-Kosmetatos Spyridon P. 212
Foskolos Konstantinos 26, 190
Frederica, queen 167

Gaitanopoulos loannis 68
Galiotis Ioannis G. 174

Gavriil Nikos 202

Georganti Eleni 68

Geogranti Loukia 68
Georgantis Nikolaos P. 68
George II, King 42

George V, King of the United Kingdom 58
Germenis Vasos 54, 72
Giofillis Fotos 36
Goulaki-Voutyra Alexandra 98
Graces 180, 182

Hegemone 52, 58, 60, 104, 188, 190
Hermes 104, 154, 220
Hestia 180, 182, 190, 193

lakovidis Georgios 178, 188
Ikonomakis Ioannis G. 178
Imouthes (Imhotep) 156
Ioannou Ioannis 190

Irini from Korthi 78, 176

Kakoulidis Georgios 190

Kalafatis; see Astras Leonidas
Kalambokas’s Spyridon D., Archive 15
Kalyva Eftychia 68, 146, 214, 216, 217, 218
Kalyva Vassiliki 146

Kalyvas Nikos 146

Kanagini Nina (Katerina) P. 62, 202
Kapellou; see Lazopoulou, née Riga, Eleni
Karali Machi 78, 96, 138, 156
Karamouzaris, Monument 54
Karavassilis 42

Kasdonis Apostolos 180

Kastriotis Georgios 68

Kelaidis Eleftherios P. 68

Kirilof Eleni 208

Kokkos K. family 34

Kolokotronis Theodoros 68



Filippotis Dimitrios Z. 81, 99, 119
Foca-Cosmetatou Amalia G. 213
Foca-Cosmetatou Aspasie I. 213
Foca-Cosmetatou loanna d’Agamemnon 63, 129,
213
Focas, famille 129
Focas Michalis 213
Focas-Cosmetatos Agamemnon C. 213
Focas-Cosmetatos Cosmetos 213
Focas-Cosmetatos Cosmetos P. 213
Focas-Cosmetatos Géorgios 213
Focas-Cosmetatos Gérassimos 213
Focas-Cosmetatos loannis C. 213
Focas-Cosmetatos Marinos 213
Focas-Cosmetatos Nicolaos P. 213
Focas-Cosmetatos Panagis C. 213
Focas-Cosmetatos Spyridon P. 213
Foskolos Constantinos 26, 191, 195
Frédérique, reine 167

Gaitanopoulos loannis 67

Galiotis Ioannis G. 175

Gavriil Nicos 207

Géorganti Héléne 69

Géorganti Lucie 69

Géorgantis Nicolaos P. 69

Georges II, roi 39

Georges V, roi de la Grande Bretagne 63
Germénis Vassos 47, 73
Giannakopoulos Dimitris 43
Giannakopoulos Georges 39, 43
Giannakopoulos Jean 43
Giannakopoulos Nicolaos, collection 221
Giannakopoulos Stratos 43
Giannakopoulou Annitsa 43
Giannakopoulou Koula 43
Giannakopoulou Sophie 43
Giannakopoulou, née Riga, Iréne 33, 39, 41, 43, 81
Giophyllis Fotos 35

Goulaki-Voutyra Alexandra 99

Graces 181, 183, 189

Halépas Giannoulis 26, 47, 63, 221
Halépas Vassilios 26

Hégémone 52, 59, 60, 109, 189, 191
Hermes 109, 155, 221

Hestia 183, 189, 191, 193, 195

Iakovidis Géorgios 178, 189
Ikonomakis Ioannis G. 181
Imouthis (Imhotep) 157
Ioannou Ioannis 191

Iréne de Korthi d’Andros 81, 177

Kakoulidis Géorgios 191, 195
Kalafatis ; voir Astras Leonidas
Kalambokas Spyridon D., Archives 15
Kalyva Eutychie 69, 149, 217, 218, 219
Kalyva Vassiliki 149
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Foca-Kosmetatou Aspasia [. 213
Foca-Kosmetatou Ioanna Agamemnon 63, 129, 213
Focas Familie 129

Focas Michail 213

Focas-Kosmetatos Agamemnon K. 213
Focas-Kosmetatos Georgios 213
Focas-Kosmetatos Gerasimos 213
Focas-Kosmetatos Ioannis K. 213
Focas-Kosmetatos Kosmetos 213
Focas-Kosmetatos Kosmetos P. 213
Focas-Kosmetatos Marinos 213
Focas-Kosmetatos Nikolaos P. 213
Focas-Kosmetatos Panagis K. 213
Focas-Kosmetatos Spyridon P. 213
Foskolos Konstantinos 26, 191
Friederike, Konigin 167

Gaitanopoulos loannis 67

Galiotis Ioannis G. 175

Gavriil Nikos 205

Georganti Eleni 69

Georganti Loukia 69

Georgantis Nikolaos P. 69

Georgios II., Konig 39

Georg V., Konig von Grofbritannien
Germenis Vasos 47, 73

Giannakopoulos Dimitris 43
Giannakopoulos Georgios 39, 43
Giannakopoulos Giannis 43
Giannakopoulos Nikolaos Sammlung 221
Giannakopoulos Stratos 43
Giannakopoulou Annitsa 43
Giannakopoulou Koula 43
Giannakopoulou Sofia 43
Giannakopoulou, geb. Riga, Eirini 39, 41, 43, 81
Giofyllis Fotos 35

Goulaki-Voutyra Alexandra 99

Haidopoulou Evangelia 159, 166

Hegemone 52, 59, 60, 109, 189, 191

Heilige Barbara 221

Heiliger Charalambos 221

Hermes 109, 155, 221

Hestia 181, 191, 193

Hutmacherin; siehe Lazopoulou, geb. Riga, Eleni

Imhotep 157
Ioannou Ioannis 191

Jakobides Georgios 178, 189

Kain 95, 113, 211

Kakoulidis Georgios 191

Kalafatis; sieche Astras Leonidas
Kalambokas Spyridon D., Archiv 15
Kalliope 191, 193, 195

Kalyva Eftychia 69, 149, 217, 218
Kalyva Vasiliki 149

Kalyvas Nikos 149



Kehaidrig ExevBéprog IT. 68

Kipidw¢p EXévn 210

Khavdiog 156

Kewn 193, 194

Koékkov Kwv., owoyévela 34

Kolokotpwvng ®eddwpog 68

Kovitémovrog Twpyog 58, 120

KovitomovAov Mapia 58, 120

Koopetdrog Porag AvSpéag 214

Koopetdtov ITapackevotia A. 214

Kotlapdavng Anuitplog N. 25

Kot{id¢ Kootag 178, 192, 194, 196

Kotpovag 68, 152

KouvBapdg Nucolaog 68, 190, 194

Kovlovpr|¢ Tiavvoving 26, 42, 44, 68, 72, 78, 84, 92, 96,
98, 110, 114, 176, 190, 194

Kpntikoo, Tapépva 26

Kpnticomovov Tatiava 42, 72, 92, 120, 158, 167

KpntikomovAov, to yévog Priya, IInvelonn 42, 44, 68,
74, 86, 138, 158, 166, 206

Krnoilewg 154

Kupiakomovlov pvnueio 49, 54

Kwotakng PA. Priyag Kwvotavtivog I

AGPSag (Aavdag) ANé€iog (ANe€axng) 54
Aalapng ®eddwpog 60, 70, 72

Aaémovrog Iwdvvng 42

Aalomovlov, 1o yévog K. Prjya, EXévn 34, 38, 42
Aapmaditn, pappapoylupeio 66

Landi Antonio 182

Moahwkag: BA. [avvakomoviog fempytog

Matélog [ewpytog ©. 68

Moavtahag: PA. Méykog Kwvotavtivog

Mapyapita 66, 68, 120, 138, 142

Maprordmoviog HAiag 62

Martapdaykoag [ewpylog 68

Mavpopapdg ITétpog 21, 190, 194

Moavpoudnig Enapevaovdag 190, 194

Méykog Aptoteidng A. 172

Méykog Kovotavtivog 34, 36, 42, 43, 50, 51, 54, 172,
174,175

M¢éyxog Nikog 43

Méykouv Mapia: BA. Popntékn, to yévog Méykov, Mapia

Méykov Ohopa 42, 174

Méyxkov, 1o yévog Priya, Awatepivn 34, 36, 42, 43

Melmopévn 21, 190, 194

Mevdpivog Aptotopévng A. 36, 48

Mepkovpng Zmvpog 178

Metala Iodvva: PA. Qokd-Koopetdtov Iodvva
Ayapépvovog

Metalag Avaotaong 36, 54, 98

Metaag lodvvng 196

MiBpidatng 156

Movoeg 15, 20, 25, 104, 178, 180, 182, 184, 185, 186, 187,
194, 196, 198, 200

Movotakag BayyéAng 218

Mmohopovtpar BA. [iavvakomovlov, To Yévog Priya, Eiprjvn
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Konitopoulos Giorgos 62, 120

Konitopoulou Maria 62, 120

Kosmetatos-Focas Andreas 210

Kosmetatou Paraskevoula A. 210

Kostakis; see Rigas Konstantinos G.

Kotronas 68, 152

Kotzamanis Dimitrios N. 25

Kotzias Kostas 178, 192, 194

Koulouris Giannoulis 26, 44, 68, 72, 78, 84, 92, 96, 98,
110, 114, 190

Kouvaras Nikolaos 68, 190, 191

Kritikos, tavern 26

Kritikopoulou Tatiana 72, 92, 120, 158

Kritikopoulou, née Riga, Penelope 44, 68, 74, 86, 138,
158, 166, 206

Ktesileos 154

Kyriakopoulou, Monument 49, 54

Lambaditis, workshop 68

Landi Antonio 180

Lavdas Alexios (Alexakis) 58

Lazaris Theodoros 60, 72

Lazopoulos Ioannis 42

Lazopoulou, née K. Riga, Eleni 34, 38, 42

Maillol Aristide 150

Maliokas; see Yannakopoulos Georgios

Maltezos Georgios Th. 68

Mantalas; see Mengos Konstantinos

Margarita 68, 120, 138, 142

Mariolopoulos Ilias 62

Matarangas Georgios 68

Mavromaras Petros 21, 190

Mavroudis Epaminondas 190

Melpomeni 21, 188, 190

Mendrinos Aristomenis D. 40

Mengos Aristides D. 172

Mengos Konstantinos 34, 36, 40, 42, 43, 50, 51, 54,
172,174, 175

Mengos Nikos 43

Mengou Flora 42, 174

Mengou Maria; see Rombaki, née Mengos, Maria

Mengou, née Riga, Aikaterini 34, 36, 42, 43, 44

Merkouris Spyros 178

Metaxa loanna; see Foca-Kosmetatou Ioanna
Agamemnon

Metaxas Anastasis 40, 58, 98

Metaxas Ioannis 196

Mithridates 156

Morani Domenico 180

Moustakas Vangelis 216, 218

Mpeilis Antonios 190

Muses 15, 20, 25, 104, 178, 180, 182, 184, 185, 186,
187, 190, 194, 196, 198

Natsios Christoforos 26, 48, 66, 68, 104, 134, 190
Nelly’s 19

Nemesis 156

Nikolas {Pavlopoulos] 68



Kalyvas Nicos 149

Kanaghini Nina (Catherine) P. 63, 205

Karali Mahi 81, 97, 141, 159

Karamouzaris, monument funéraire 47

Karavassilis 39

Kasdonis Apostolis 181

Kastriotis Géorgios 69

Kélaidis Eleftherios P. 69

Kirilof Héléne 211

Kokkos Con., famille 33

Kolokotronis Théodoros 69

Konitopoulos Georges 63, 123

Konitopoulou Marie 63, 123

Kotronas 69, 152

Kotzamanis Dimitrios N. 25

Kotzias Costas G. 178, 192, 195, 197

Koulouris Giannoulis 26, 41, 69, 73, 81, 85, 95, 97,
99,113, 114,177,191, 195

Kouvaras Nicolaos 69, 191, 195

Kritikos, taverne 26

Kritikopoulou Tatiana 44, 73, 123, 159, 167

Kritikopoulou, née Riga, Pénélope 41, 69, 74, 86,
141, 159, 166, 206

Ktésiléos 155

Kyriakopoulos, monument 47, 49

Lambaditis, marbrerie 67

Landi Antonio 181

Lavdas Alexios (Alexakis) 47

Lazaris Théodoros 60, 70, 73

Lazopoulos Ioannis 39

Lazopoulou, née K. Riga, Hélene 33, 38, 39

Maillol Aristide 151

Maliokas ; voir Giannakopoulos Georges

Maltezos Géorgios Th. 69

Mandalas ; voir Méngos Constantinos

Marguerite 66, 69, 123, 141, 145

Mariolopoulos Ilias 63

Matarangas Géorgios 69

Mavromaras Pierre 21, 191, 195

Mavroudis Epaminondas 191, 195

Melpomeéne 21, 189, 191, 195

Mendrinos Aristoménis D. 35, 47

Meéngos Aristide D. 173

Méngos Constantinos 34, 35, 39, 43, 47, 50, 51, 173,
175, 177

Méngos Nicos 43

Méngou Flora 39, 175

Méngou Marie ; voir Rombaki Marie
(née C. Méngos)

Méngou, née Riga, Aikaterini 33, 34, 35, 38, 39,
41, 43

Mercouris Spyros 178, 179

Métaxa loanna ; voir Foca-Cosmetatou loanna
d’Agamemnon

Meétaxas Anastassis 35, 47, 99

Métaxas Ioannis 197

Mithridate 159
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Kanagkini Nina (Katerina) P. 63, 205

Karali Machi 81, 97, 141, 159

Karamouzaris, Grab 47

Karavasilis 39

Kasdonis Apostolos 179

Kastriotis Georgios 69

Kelaidis Eleftherios P. 69

Kirilov Eleni 209

Kleio 191, 193

Kokkos Kon. Familie 33

Kolokotronis Theodoros 69

Konitopoulos Giorgos 63, 123

Konitopoulou Maria 63, 123

Kosmetatos-Focas Andreas 213

Kosmetatou Paraskevoula A. 213

Kostakis; siehe Rigas Konstantinos G.

Kotronas 69, 152

Kotzamanis Dimitrios N. 25

Kotzias Kostas 178, 192, 195

Koulouris Giannoulis 26, 41, 69, 73, 81, 85, 95, 97, 99,
113,114,177, 191

Kouvaras Nikolaos 69, 191

Kritikos, Taverne 26

Kritikopoulou Tatiana 73, 123, 159, 167

Kritikopoulou, geb. Riga, Pinelopi 41, 45, 69, 74, 86,
141, 159, 166, 206

Ktesileos 155

Kyriakopoulos, Grab 47, 49

Lambaditis, Marmorhauerei 67

Landi Antonio 181

Lavdas Alexis (Alexakis) 47

Lazaris Theodoros 60, 70, 73

Lazopoulos Ioannis 39

Lazopoulou, geb. K. Riga, Eleni 33, 38, 39

Maillol Aristide 151

Maliokas; siehe Giannakopoulos Georgios

Maltezos Georgios Th. 69

Minade 159

Mantalas; siehe Mengos Konstantinos

Margarita 69, 123, 141, 145

Mariolopoulos Ilias 63

Matarangas Georgios 69

Mavromaras Petros 21, 191

Mavroudis Epaminondas 191

Melpomene 21, 189, 191

Mendrinos Aristomenis D. 35, 47

Mengos Aristeidis D. 173

Mengos Konstantinos 34, 35, 39, 43, 47, 50, 51,
173,175

Mengos Nikos 43

Mengou Flora 39, 175

Mengou Maria; sieche Rombaki, geb. Mengou,
Maria

Mengou, geb. Riga, Aikaterini 34, 39, 41, 43, 45

Merkouris Spyros 177, 178

Metaxa loanna; siehe Foca-Kosmetatou loanna
Agamemnon



Mrneiliig Avtoviog 190, 194
Mmnevaxng Eppoavoun 51, 54, 62, 176
Mrmiokivng Anunitprog 29, 72
Mrnovdvog [ewpylog 176

Maillol Aristide 150
Morani Domenico 182

Ndtoiog Xpiotdédopog 26, 48, 58, 66, 104, 134, 190
Nepeoig 156

Nwkolag [ITavhomtovlog] 68

Nopikog Pwooétog A. 190

Nrelamatpidng 178

Nougeg 156, 188

Nelly’s 19

Eevomovhog [pnyodplog 134, 214
Eevomovlov EvBalia [Aovlovka] 214

Owovoudxng Iwavvng I'. 180
Ovpavia 190, 194

Orsi Paolo, Apxatoloyé Movoeio 180

IMTav 104

Mavaytwtakng Avdpéag 66, 190, 194

IMaovpn, 10 Yévog L. Pya, EXévn 38, 43

[Maovpn Kheww 43

IMaovpng lNwpyog 43

IMaovpng Kootag 43

[Mamaydvvng AnpocBévng I'. 26, 68, 190, 194

[Mamavdpéov Tewpytog 190

IMamavtwviov Zaxapiag 58, 120

[Mamoaxplotomoviog Kwotng 68, 190

IMavAémovhog Nikog 43

[Tavlomovlov, 1o yévog L. Priya, Qwtewvr) 38, 43, 44

[MTavAémovlov, KTpa 43

IMTavhog, Pactlevg 167

ITepaxng Anuntplog 21, 26, 188, 190, 194, 204

ITepakn, Apxeio 18, 20, 21, 22, 24, 26, 179, 181, 184, 187,
188, 194, 204

ITepakng Kovotavtivog 68, 190, 194

ITepavtivog Nikog 68

ITikov, T0 Yévog Ztavplavov, Avva 40, 42, 67, 68, 72, 120

ITikov Aonaoia 40, 67, 72

IMaotipag NikoAaog 44

IM\vtdég Apppoaciog 192, 196

IToAOpvia 194

[MToAvyxpdvng [edpylog 198

IMpa&itéAng 154

ITpwtomamnd, To yévog Py, lewpyio 72

IMpwtomdtong Aviwvng 212

Payég lwpyog 212

Papotvvdou/Papotvrou (Pepovvéou/PepodvTou),
owoy€vela 172

Pepovvdou Kheww: BA. Prjya, to yévog Peprovvdou, Kheld

Pepovvrtou Eiprpvn BA. Priya, to yévog Peprovvtou, Eiprjvn

Prjya Awatepivn: BA. Méykou, 1o Yévog Priya, Akatepivn
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Nomikos Rossetos D. 188
Nymph 156, 182
Orsi Paolo, Museum 180
Ourania 188, 190

Pan 104

Panagiotakis Andreas 68, 190

Paouri Clio 43

Paouri, née L. Rigas, Eleni 38, 43

Paouris George 43

Paouris Kostas 43

Papachristopoulos Kostis 68, 190

Papandreou Georgios 190

Papantoniou Zacharias 62, 120

Papayiannis Dimosthenis G. 26, 68, 190

Paul, king 167

Pavlopoulos, estate 43

Pavlopoulos Nikos 43

Pavlopoulou, née I. Rigas, Fotini 38, 43, 44

Perakis, Archive 18, 20, 21, 22, 24, 26, 179, 181, 184,
187, 188, 190, 204

Perakis Dimitrios 21, 26, 188, 190, 204

Perakis Konstantinos 68, 190

Perantinos Nikos 68

Philippotis Dimitrios Z. 78, 98, 116

Pikou, née I. Stavrianos, Anna 40, 67, 120

Pikou Aspasia 40, 67, 72

Plastiras Nikolaos 48

Plytas Ambrosios 192, 196

Polichronis Georgios 198

Polymnia 190

Praxiteles 154

Protopapa, née Riga, Georgia 72

Protopatsis Antonis 210

Psihas Stefanos 96

Ragias Giorgos 210

Ramoundos/Ramountos (Remoundos/Remountos),
family 172

Remoundou Kleo; see Riga, née Remoundou,
Kleo

Remountou Irini; see Riga, née Remountos, Irini

Riga Aikaterini; see Mengou, née Riga, Aikaterini

Riga Eleni I.; see Paouri, née I. Rigas, Eleni

Riga Eleni K.; see Lazopoulou, née K. Riga,
Eleni

Riga Fotini; see Pavlopoulou, née I. Rigas, Fotini

Riga Irini; see Yannakopoulou, née Riga, Irini

Riga Katerina G.; see Stavrianou, née G. Rigas,
Katerina

Riga, née G. Astra, Louiza (Yatriza) 32

Riga Louiza I. 38, 43

Riga Marigo 32

Riga Penelope; see Kritikopoulou, née Riga,
Penelope

Riga, née Mendrinou, Frangoula 72

Riga, née Remoundou, Kleo 38, 42

Riga, née Remountos, Irini 32, 172

Riga, née Stavropoulou, Aikaterini 38, 40



Morani Domenico 183

Moustakas Vangelis 218, 219

Muses 15, 23, 25, 109, 178, 181, 183, 185, 186,
187, 195, 197, 199

Natsios Christoforos 26, 45, 67, 69, 109,
135,191

Nelly’s 19

Némésis 157

Nicolas [Pavlopoulos] 69

Nomikos Rossétos D. 191

Nymphes 159, 183

Orsi Paolo, Musée Archéologique Régional 180

Pan 109

Panagiotakis Andreas 69, 191, 195

Paouri Clio 43

Paouri Héléne (née I. Rigas) 38, 43

Paouris Costas 43

Paouris Georges 43

Papachristopoulos Costis 69, 191

Papagiannis Dimosthenis G. 26, 69, 191, 195

Papandréou Géorgios 191

Papantoniou Zacharias 63, 123

Paul, roi 167

Pavlopoulos, farme 43

Pavlopoulos Nicos 43

Pavlopoulou, née I. Rigas, Photini 38, 43, 45

Peintre d’Achille 184

Pérakis, archives 18, 20, 21, 22, 24, 26, 179, 181,
184, 187, 189, 191, 205

Pérakis Constantinos 69, 191, 195

Pérakis Dimitrios 21, 26, 189, 191, 195, 205

Pérantinos Nicos 69

Phaliréas Vassos 69

Pikou, née I. Stavrianos, Anna 40, 67, 73, 123

Pikou Aspasie 40, 67, 73

Plytas Amvrossios 192, 197

Polychronis Géorgios 199

Polymnie 191

Praxitele 155

Protopapa, née Riga, Géorgie 73

Protopatsis Antonis 213

Psychas Stephanos 97

Ragias Georges 213

Ramoundou / Ramountou (Rémoundou /
Rémountou), famille 173

Rémoundou Clio ; voir Riga, née Rémoundou, Clio

Rémountou Irene ; voir Riga, née Rémountou, Irene

Riga Catherine ; voir Méngou, née Riga, Aikaterini

Riga Catherine G. ; voir Stavrianou, née G. Riga,
Catherine

Riga Hélene K. ; voir Lazopoulou, née K. Riga,
Hélene

Riga Héléne I. ; voir Paouri Héléne (née L. Rigas)

Riga Iréne ; voir Giannakopoulou, née Riga, Iréne

Riga Louisa I. 38, 43
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Metaxas Anastasis 35, 47, 99

Metaxas loannis 197

Mithridates 159

Morani Domenico 181

Moustakas Vangelis 218, 219

Musen 15, 23, 109, 178, 179, 181, 183, 184, 185, 186,
187,191, 195, 197, 199

Natsios Christoforos 26, 45, 59, 67, 69, 109,
135,191

Nelly 19

Nemesis 157

Nikolas [Pavlopoulos] 69

Nomikos Rossetos D. 189

Nymphen 159, 183

Oikonomakis Ioannis G. 179
Orsi Paolo, Museo Archeologico Regionale 180

Pan 109

Panagiotakis Andreas 69, 191

Paouri Kleio 43

Paouri, geb. I. Rigas, Eleni 38, 43

Paouris Giorgos 43

Paouris Kostas 43

Papachristopoulos Kostis 69, 191

Papagiannis Dimosthenis G. 26, 69, 191

Papandreou Georgios 189

Papantoniou Zacharias 63, 123

Paul, Konig 167

Pavlopoulos, Anwesen 43

Pavlopoulos Nikos 43

Pavlopoulou, geb. I. Rigas, Foteini 38, 43, 45

Perakis, Archiv 18, 20, 21, 22, 24, 26, 179, 181, 183,
184, 187, 191, 205

Perakis Dimitrios 21, 26, 183, 189, 191, 205

Perakis Konstantinos 69, 191

Perantinos Nikos 69

Pikou, geb. I. Stavrianos, Anna 40, 67, 69, 73, 123

Pikou Aspasia 40, 67, 73

Plastiras Nikolaos 45

Plytas Amvrosios 192, 197

Polychronis Georgios 199

Polyhymnia 191

Praxiteles 155

Protopapa, geb. Riga, Georgia 73

Protopatsis Antonis 211

Psychas Stefanos 97

Ragias Giorgos 213

Ramoundou/Ramountou (Remoundou/Remountou),
Familie 173

Remoundou Kleio; siehe Riga, geb. Remoundou, Kleio

Remountou Eirini; siehe Riga, geb. Remountou, Eirini

Riga Aikaterini; sieche Mengou Aikaterini

Riga Eirini; siehe Giannakopoulou, geb. Riga, Eirini

Riga Eleni K; siehe Lazopoulou, geb. K. Riga, Eleni

Riga Eleni I; siehe Paouri, geb. I. Rigas, Eleni

Riga Foteini; siehe Pavlopoulou, geb. I. Rigas, Foteini



Priya Eiprjvn: BA. [iavvakomovov, to yévog Priya, Eiprjvn

Priya EAévn K. BA. Aaomtovhov, To yévog K. Prjya, EXévn

Pryya EXévn L- BA. TTaoVpn, T0 yévog L. Prjya, EAévn)

Prya Katepiva I- BA. Zravpiavot, to yévog I. Piya,
Katepiva

Priya, to Yévog I'. Aotpd, Aovila (Tatpifa) 32

Priya Aovila 1. 38, 43

Priya Maptyw 32

Priya TTnvehoémn: PA. KpntikomovAov, To yévog Priya,
ITnveAomn

Prya @wtewvr): PA. ITaviomovov, To yévog L. Prya,
DwTtewvr

Prjya, o Yévog Bitahn, Fewpyia 40, 42, 60, 75, 138

Priya, To Yévog MevSpivov, @paykotla 72

Prya, To yévog Pepovvdou, Kheww 38, 40

Pya, To yévog Pepovvtov, Eiprivn 32, 172

Priya, 10 Yévog Zravpomovlov, Awkatepivn 38, 40

Pryag ANé€log 32

Pryag Baoiing 38

Piyag Iavvng 38

Piyag lwpyog 28, 30, 37, 46, 49, 52, 53, 60, 62, 66, 70,
72,74,75,207,220

Pryag Iodvvng 32, 34, 38, 40

Pryag Kovotavtivog I'. 42, 60,71, 74, 75, 114, 176, 206, 207

Piyag Kowvotavtivog I. 38, 43

Pryag Kwvotavtivog @p. 32, 34

Pryag Aewvidag 36, 38

Pryyag Mdrxog 38

Prjyag Nikohaog 34, 36, 37, 38, 42, 98

Priyag IMavayiotng (Notng) L. 38, 43

Pryag Tacog 38

Pryag Opavrtiéokog 32

Priyag Xprjotog 38

Priyog Idxmpog (Tiakovurg) 138

Poyxotrg Iwdvvng 44

Poddg Mixan\ 26

Poumdxkn, To yévog Méykov, Mapia 42, 43, 44, 82, 84,
86, 174

Popmaxng lewpytog 30, 72

Poumnakng Kwvotavtivog 34, 43, 72, 82, 172, 175, 176

Popmaxng Iavayiwtng 36, 43

Pooprog ITétpog 190

Pox Ooxinv 26

Soapaltavng Anuntplog 70

Zapoapakn Nikn 25

Ydtvpog 156, 158

Yioov PA. ENodfet, avtokpdtelpa tng Avotpiog

iotoPdpng 40

2xinng Zwtnpng 26

Zodplavog Anuntprog I'. 19

EnnAwtomovlov M. 44

Ytavplavot, 1o yévog I. Piya, Katepiva 42, 48, 58, 60,
70, 74, 100, 120, 130, 134

Ztavptavod Avva: BA. ITikov, 1o yévog Ztavptavoy, Avva

Ytavpomovhov Awkatepivn BA. Priya, To yévog
Ztavporovhov, Alkatepivn

Yrpuevéag I. 176

Yuvvépag lenpylog 68
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Riga, née Vitali, Georgia 40, 42, 60, 75, 138

Rigas Alexios 32

Rigas Christos 38

Rigas Frantzeskos 32

Rigas George 28, 30, 37, 46, 49, 52, 53, 60, 62,
66, 70, 72, 74, 75, 204, 207, 220

Rigas Giannis 38

Rigas Ioannis 32, 34, 36, 38, 40, 42

Rigas Konstantinos Fr. 32

Rigas Konstantinos G., 44, 60, 71, 72, 74, 75,
114, 176, 202, 204, 206, 207

Rigas Konstantinos I. 43

Rigas Kostas 38

Rigas Leonidas 38, 40

Rigas Machos 38

Rigas Nikolaos 34, 36, 37, 38, 40, 42, 98

Rigas Panagiotis (Notis) L. 38, 43

Rigas Tassos 38

Rigas Vassilis 38

Rigos Iakovos (Yakoumis) 138

Roc Fokion 26

Rodas Michail 26

Rogotis loannis 44

Rombaki, née Mengos, Maria 42, 43, 44, 82, 84,
86, 174

Rombakis Georgios 30, 72

Rombakis Konstantinos 34, 43, 72, 82, 172,
175,176

Rombakis Panagiotis 40, 43

Roumbos Petros 190

Saint Barbara 220

Saint Charalampus 220

Samaltanis Dimitrios 70

Samaraki Niki 25

Satyr 156

Schliemann 96

Sfakianakis Dimitrios 68

Simonis Eugéne 188

Sisi; see Elizabeth of Bavaria, Empress

Sistovaris 42

Skipis Sotiris 26

Sochos Antonios 26

Sochos Lazaros N. 20, 78

Sofianos Dimitrios G. 19

Sokos Nikolaos 4.8

Spiliotopoulou M. 48

Stavrianou Anna; see Pikou, née I. Stavrianos, Anna

Stavrianou, née G. Rigas, Katerina 44, 54, 58, 60,
70, 74, 100, 120, 130, 134

Stavropoulou Aikaterini; see Riga, née Stavropoulou,
Aikaterini

Strimeneas G. 174

Synnefas Georgios 68

Tatiana; see Kritikopoulou Tatiana
Terpsichore 190, 193

Tetsis Panagiotis 185

Thaleia 184, 188, 190, 193



Riga, née G. Astra, Louisa (Giatriza) 33

Riga Marigo 33

Riga Pénélope ; voir Kritikopoulou, née Riga,
Pénélope

Riga Photini ; voir Pavlopoulou, née L. Rigas, Photini

Riga, née Mendrinou, Phrangoula 73

Riga, née Rémoundou, Clio 38, 39

Riga, née Rémountou, Irene 33, 173

Riga, née Stavropoulou, Catherine 38, 39

Riga, née Vitali, Géorgie 40, 41, 60, 75, 95, 141

Rigas Alexios 33

Rigas Christos 38

Rigas Constantinos Fr. 33, 35

Rigas Constantinos G. 41, 60, 71, 73, 74, 75, 114,
177, 206, 207

Rigas Constantinos (Costas) 1. 38, 43

Rigas Frantzeskos 33

Rigas Georges 25, 30, 37, 46, 49, 52, 53, 60, 62, 66,
70,73, 74, 75, 207, 221

Rigas Ioannis 35, 38, 39

Rigas Jean 38

Rigas Léonidas 38, 39

Rigas Machos 38

Rigas Nicolaos 33, 35, 36, 37, 38, 39, 99

Rigas Panagiotis (Notis) L. 38, 43

Rigas Tassos 38

Rigas Vassilis 38

Rigos Jacques (Giakoumis) 141

Rodas Michel 26

Rogotis loannis 45

Rok Fokion 26

Rombaki, née C. Méngos, Marie 39, 41, 43, 45, 82,
83, 85, 87,175

Rombakis Géorgios 30, 73

Rombakis Constantinos 34, 43, 73, 82, 173, 175, 177

Rombakis Panagiotis 35, 43

Roumbos Petros 191

Saint Barbara 221

Saint Charalampos 221

Samaltanis Dimitrios 71

Samaraki Niki 25

Satyre 159

Schliemann 97

Sfakianakis Dimitrios 69

Simonis Eugéne 189

Sissi ; voir Elisabeth, impératrice de 'Autriche

Sistovaris 39

Skipis Sotiris 26

Sochos Antonios 26

Sochos Lazaros N. 23, 81

Sofianos Dimitrios G. 19

Sokos Nicolaos 45

Spiliotopoulou M. 45

Stavrianou Anna ; voir Pikou, née I. Stavrianos, Anna

Stavrianou, née G. Riga, Catherine 45, 47, 59, 60, 71,
74,101, 123, 133, 135

Stavropoulou Catherine ; voir Riga, née Stavropoulou,
Catherine
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Riga Katerina G.; siehe Stavrianou, geb. G. Rigas,
Katerina

Riga Louiza I. 38, 43

Riga, geb. G. Astra, Louiza (Giatriza) 33

Riga Marigo 33

Riga Pinelopi; siehe Kritikopoulou, geb. Riga,
Pinelopi

Riga, geb. Mendrinou, Frangoula 73

Riga, geb. Remountou, Eirini 33, 173

Riga, geb. Remoundou, Kleio 38, 39

Riga, geb. Stavropoulou, Aikaterini 38, 39

Riga, geb. Vitali, Georgia 40, 41, 60, 75, 95, 141.

Rigas Alexios 33

Rigas Christos 38

Rigas Constantinos G. 41, 60, 71, 73, 74, 75, 114,
206, 207

Rigas Frantzeskos 33

Rigas Giannis 38

Rigas Giorgos 25, 30, 37, 46, 49, 52, 53, 60, 62, 66,
70,73, 74,75, 207

Rigas loannis 33, 38, 39

Rigas Konstantinos Fr. 33

Rigas Konstantinos G. 41, 60, 71, 73, 74, 75, 114,
177, 203, 205, 206

Rigas Konstantinos I. 43

Rigas Kostas 38

Rigas Leonidas 38, 39

Rigas Machos 38

Rigas Nikolaos 33, 36, 37, 38, 39, 99

Rigas Panagiotis (Notis) L. 38, 43

Rigas Tasos 38

Rigas Vasilis 38

Rigos Iakovos (Giakoumis) 141

Rodas Michail 26

Rogkotis Ioannis 45

Rok Fokion 26

Rombaki, geb. K. Mengou, Maria 39, 41, 43, 45, 82, 83,
85, 87,175

Rombakis Georgios 30, 73

Rombakis Konstantinos 34, 43, 73, 82, 173, 175

Rombakis Panagiotis 35, 43

Roumbos Petros 191

Samaltanis Dimitrios 71

Samaraki Niki 25

Satyr 159

Schliemann 97

Sfakianakis Dimitrios 69

Simonis Eugene 183

Sissi; siehe Elisabeth, Kaiserin

Sistovaris 39

Skipis Sotiris 26

Sochos Antonios 26

Sochos Lazaros N. 23, 81

Sofianos Dimitrios G. 19

Sokos Nikolaos 45

Spiliotopoulou M. 45

Stavrianou Anna; siehe Pikou, née 1. Stavrianos,
Anna



Zpaklovakng Anuntplog 68
YKo NikOAxog 44

2oXo¢ AVT@VLog 26

Yoxog Aatapog N. 20, 78

Schliemann 96
Simonis Eugene 188

Tatidva: BA. Kpnrtikomovlov Tatidva
Tepyixépn 193, 194

Tétong IMavaywwtng 185

TClwptldxng Eppavoun) 68, 184, 190, 194
Topmnpog OedSwpog 172

Topmpog Mixang 58, 68, 158, 172, 204
Tpravtaguiridov Avva 218
Tpravtaduiridov Zwrn-Mapiva 222
Toayprig Baoiletog I'. 179, 180, 182
TooapparAn I. Iopnvn 134

TooappaxAn AiCa I'. 48, 66, 134, 214
ToappakAng Aovkag I'. 134

Todtooc Kwvotavtivog 216, 218

Uffizi, ITivako6nkn 156

DaAnpéag Baoog 68

OuunndTng AnunTplog Z. 78, 98, 116
DOpetdepikn, Paciliooa 167

Owkd (Foca), otkoyévela 126
Dwka-Koopetdtov Apahia I'. 212
Dwkd-Koopetdtov Aomaoio 1. 212
Owkd-Koopetdtov Iodvva Ayapépvovog 58, 126, 212
Dwkds MixanA 212
Dorag-Koopetdrog Ayapépvov K. 214
Dorag-Koopetdrog Iepdotpog 212
Dorag-Koopetdtog [ewpylog 214
Dowkds-Kooperarog Imdvvng K. 214
Dwkdg-Koopetarog Koopérog 214
Dwkdg-Kooperarog Koopérog IT. 214
Dorag-Kooperdrog Mapivog 212
Dwkdg-Koopetatog Nikoraog IT. 214
Dorag-Koopetdrog INavayng K. 214
Dwkag-Koopetdrog Enupidwv IT. 214
dunokolog Kwvotavrivog 26, 190, 194

Xaidomovlov Evayyehia 158, 166
Xoemag [avvovAng 26, 62, 220
Xa\emdg Baoilelog 26

Xdpireg 182, 188

Xeépn Zoopia X. 50, 54
Xplotomovlog ABavdoiog 24

Yoxag Xtépavog 96
Wolf Albert 98

Ziller Ernst 96, 98
Ziller Walter 98
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Theano 154

Themis 104

Thomopoulos Dantis 26, 181, 190

Thomopoulos Thomas 20, 26, 48, 174, 180, 181,
188, 190

Tombros Michalis 58, 68, 158, 172, 204

Tombros Theodoros 172

Triantafillidou Anna 214, 216

Triantafyllidou Zoe-Marina 222

Tsagris Vassilios G. 179, 180

Tsarmakli Ismini G. 134

Tsarmakli Lisa G. 48, 66, 134, 212

Tsarmaklis Loukas G. 134

Tsatsos Konstantinos 214, 216

Tzortzakis Emmanuel 68, 184, 190

Uffizi, Gallery 156

Vassiliou, workshop 68

Venizelou Elena 55, 56, 57, 58, 72, 176
Verti family 40

Vitali Eleni 44

Vitali Georgia; see Riga, née Vitali, Georgia
Vitali Penelope 44

Vitalis Georgios N. 78, 98

Vitalis Nikolaos 44

Vitalis Stamatios 42

Vitsaris loannis 50, 54

Vlachos Georgios A. 192, 194

Voukra family 158

Voulgaris Ioannis Emm. 68, 78, 82, 84, 98, 190
Vouros Konstantinos 174

Vouros-Eutaxias, Foundation 174

Vrettos Evangelos (Angelos) 26, 190
Vroutos Georgios 20, 36

Wolf Albert 98

Xenopoulos Grigorios 134, 212
Xenopoulou Efthalia (Loulouka) 212

Yannakopoulos Dimitris 43

Yannakopoulos Georgios 42, 43

Yannakopoulos Giannis 43

Yannakopoulos Nikolaos Collection 220

Yannakopoulos Stratos 43

Yannakopoulou Annitsa 43

Yannakopoulou Koula 43

Yannakopoulou Sofia 43

Yannakopoulou, née Riga, Irini 34, 42, 43,
44,78

Zevgolis Grigorios 68, 146, 188, 190, 214, 217
Ziller Ernst 96, 98

Ziller Walter 98

Zimboulaki Elpiniki 44

Zongolopoulos George 190



Striménéas G. 177
Synnefas Géorgios 69

Tatiana ; voir Kritikopoulou Tatiana

Terpsichore 191, 193

Tetsis Panagiotis 185

Thalie 184, 189, 191, 193, 195

Théano 155

Thémis 109

Thomopoulos Dantis 26, 181, 191, 195

Thomopoulos Thomas 23, 26, 45, 175, 180, 181,
189, 191, 195

Tombros Michalis 59, 69, 159, 175, 205

Tombros Théodore 175

Triantaphyllidou Anna 219

Triantaphyllidou Zoi-Marina 223

Tsagris Vassilios G. 179, 181, 183

Tsarmakli Isméne G. 135

Tsarmakli Lisa G. 45, 67, 135, 215

Tsarmaklis Loukas G. 135

Tsatsos Constantinos 215, 219

Tzortzakis Emmanouil 69, 184, 191, 195

Uffizi, Gallerie 159
Uranie 189, 191

Vassiliou, marbrerie 67
Venizélou Helena 47, 55, 56, 57,73, 177
Vertis, famille 35
Vitali Géorgie ;
voir Riga, née Vitali, Géorgie
Vitali Héléne 41
Vitali Pénélope 41
Vitalis Géorgios N. 81, 99
Vitalis Nicolaos 41
Vitalis Stamatios 41
Vitsaris loannis 47, 50
Vlachos Géorgios A. 192, 195, 197
Voukras, famille 159
Voulgaris Ioannis Emm. 69, 81, 83, 85, 99, 191,
195
Vouros Constantinos 177
Vouros-Eftaxias, Fondation 177
Vrettos Evangelos (Angelos) 26, 191, 195
Vroutos Georges 23, 35

Wolf Albert 99

Xenopoulos Grigorios 135, 215
Xenopoulou Euthalia (Loulouka) 215

Zevgolis Grigorios 69, 149, 189, 191, 195,
217,219

Ziboulaki Elpiniki 45

Ziller Ernst 97, 99

Ziller Walter 99

Zongolopoulos Georges 191
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Stavrianou, geb. G. Rigas, Katerina 41, 47, 59, 60,
71, 74, 101, 123, 133, 135

Stavropoulou Aikaterini; siehe Riga, geb.
Stavropoulou, Aikaterini

Strimeneas G. 175

Synnefas Georgios 69

Tatiana; siehe Kritikopoulou Tatiana
Terpsichore 191, 193

Tetsis Panagiotis 185

Thalia 184, 189, 191, 193

Theano 155

Themis 109

Thomopoulos Dantis 26, 181, 191
Thomopoulos Thomas 23, 26, 45, 175, 180, 181, 189, 191
Tombros Michalis 59, 69, 159, 175, 205
Tombros Theodoros 175
Triantafyllidou Anna 219
Triantafyllidou Zoi-Marina 223
Tsagris Vasileios G. 179, 181
Tsarmakli Ismini G. 135

Tsarmakli Liza G. 45, 67, 135
Tsarmaklis Loukas G. 135

Tsatsos Konstantinos 215

Tzortzakis Emmanouil 69, 184, 191

Uffizien 159
Urania 189, 191

Vasileiou, Marmorhauerei 67

Venizelou Elena 47, 55, 56, 57, 73, 175

Vertis Familie 35

Vitali Eleni 41

Vitali Georgia; siehe Riga, geb. Vitali, Georgia
Vitali Pinelopi 41

Vitalis Georgios N. 81, 99

Vitalis Nikolaos 41

Vitalis Stamatios 41

Vitsaris Ioannis 47, 50

Vlachos Georgios A. 192, 195

Voukras Familie 159

Voulgaris Ioannis Emm. 69, 81, 83, 85, 99, 191
Vouros Konstantinos 175
Vourou-Eftaxia-Stiftung 175

Vrettos Evangelos (Angelos) 26, 191

Vroutos Georgios 23, 35

Wolf Albert 99

Xenopoulos Grigorios 135, 215
Xenopoulou Efthalia (Loulouka) 215

Zevgolis Grigorios 69, 149, 189, 191, 217
Ziller Ernst 97, 99

Ziller Walter 99

Zimboulaki Elpiniki 45

Zongolopoulos Giorgos 191



Evxapiototpe tov Bpetavo IMpeoPevtr) otnv ABrva k. John Kittmer yia tnv evyevi) Tov KaAooOVN va eTUTPEYEL TN GOTOYPAPLOT
yAuntov ¢ katokiog tov tovg @paykioko Kayiopyn kat Evayyehia IMavwpiov (TTpdedpo kat Avtutpoedpo tou ITvevpartikon
ExmoAttiotikot Kévrpou IMavoppov Afjpouv Trvov): Zétta Aviwvomoviov, EvBupia Aovka, Avactacto Ovotapnacidn (Iotopikd
Apxeio Afpov ABnvainv): Niko Zaxapomovdo: Afpntpa Oeodwpidov: Avva Kapamdvov: Zrélio Katakn- Niko AoyoBétn:
Tlwptliva Metaa- EAévn Mdpyapn: Tidvvny MmoAn: Ohya Takayyid: HAdva Zoppov.

We would especially like to acknowledge the help of the British Ambassador in Athens, His Excellency John Kittmer for his kindness
in allowing us to photograph the sculptures of his house; Fragiskos Kagiorgis and Evaggelia Panoriou (President and Vice-President
respectively of the Literary Cultural Center of Panormou of the Tinos Municipality); Zetta Antonopoulou, Efthymia Douka, Anastasios
Oustabasidis (Historic Archive of the Municipality of Athens); Nikos Zacharopoulos; Dimitra Theodoridou; Anna Karapanou;
Stelios Katakis; Nikos Logothetis; Georgina Metaxa; Eleni Margari; Giannis Bolis; Olga Palagia; Iliana Syrrou.

Nous remercions 'ambassadeur de la Grande Bretagne a Athénes, M. John Kittmer pour son amabilité de nous permettre
la prise des photos des sculptures de sa résidence ; nous remercions aussi Phraghiskos Kagiorgis et Evangelia Panoriou (président
et vice-présidente du Centre culturel de Panormos de la municipalité de Tinos) ; Zetta Antonopoulou, Euthymie Douka, Anastassis
Oustabassidis (Archives historiques de la municipalité d’Athénes) ; Nicos Zacharopoulos ; Dimitra Theodoridou ; Anna Karapanou ;
Stélios Katakis ; Nicos Logothétis ; Géorgine Métaxa ; Hélene Margari ; Jean Bolis ; Olga Palagia ; Iliana Syrrou.

Unser Dank gehort insbesondere dem britischen Botschafter in Athen, Herrn John Kittmer, fiir die freundliche Erlaubnis,
die Skulpturen seines Wohnhauses zu fotografieren; ferner Fragkiskos Kagiorgis und Evangelia Panoriou (Président und
Vizepriasidentin des Kulturzentrums Panormos der Stadt Tinos); Zetta Antonopoulou, Efthymia Duka, Anastasios Oustabasidis
(vom Historischen Archiv der Stadt Athen); Nikos Zacharopoulos; Dimitra Theodoridou; Anna Karapanou; Stelios Katakis;
Nikos Logothetis; Tzortzina Metaxa; Eleni Margari; Giannis Bolis; Olga Palagia; Iliana Syrrou.
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